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INTRODUZIONE

I rinnovato interesse negli ultimi cinquantanni per la storia dell’archiettura teatrale

antica, dovuto alla ripresa degli studi passati ¢ soprattutto promosso dalla scoperta di

nuovi edifici teatrali nel bacino del Mediterranco, ha messo sotto una nuova luce la
funzione ¢ I'uso del teatro antico. La somiglianza scrutturale che aveva gia notato Wilhelm
Dérpfeld tra il teatro di Dioniso ¢ la Pnice di Atene nel 1896 — definita «ein Thearron der
alren Form»'— ¢ il successivo lavoro di catalogazione di Wilhelm Larfeld delle iscrizioni atti-
che che indicavano la riunione di assemblee politiche nel teatro di Atenc o in quello del Pi-
reo?, furonole prime embrionaliattestazioni ncgli studi che ammettevano una destinazione
po]itica del teatro antico’. Anche se questo tema divenne centrale nella pubblicazionc del
1943 di William A. Mc Donald', ad oggi ancora una pietra miliare negli studi relativiall'uso
politico dei rheatra, pochianni piti tardi, nel 1947, Carlo Anti presento alcune considerazioni
di tipo etimologico sul termine rhearron ¢ sul suo significato pits esteso di luogo in cui «<un
certo numero di spettatori, a sedere, potesse comodamente vedere o ascoltare una qualsiasi
manifestazione: rito religioso, riunione politica‘ manifestazione culturale».

Nel corso degli studi successivi, la natura politica del teatro si fece sempre pit evi-
dente con la scoperta di testimonianze epigrafiche che attestavano l'uso delledificio tea-
trale come spazio assembleare della boulé o delleklesia. 1| koilon, nella sua forma pit o meno
compiuta a semicerchio, era suddiviso in ranghi da sedute convergenti verso l'orchestra, su
cui veniva catalizzata | attenzione dcgli osservarori seduti sulle gradinatc. Lo spazio diacco-
glicnza dei partecipanti era pertanto confacente sia per consessi politici oltre che per manife-
stazioni religiose ¢ rappresentazioni drammatiche. Limpiego del koilon in contesti differenti
di natura politica, rcligiosa o spcttacolarc, fu ampiamente sperimentato per la costruzione
di nuove tipologic di edifici directamente discendenti dal ceatro: il boulentérion, Vekklesiaste-
rion ¢ Lodeion. Soprattutto 'eta ellenistica vede la duplicazione di questi spazi teatrali, che
Anti riuniva in un'unica categoria chiamara théara®, che occupavano diverse arce della citra,

generalmente in prossimita delle agorai, anch’esse a loro volta sempre piti specializzate nella

"DORPFELD, REISCH 1896, p. 34.
*LARFELD 1898; LARFELD 1902.

3 Direcente il tema ¢ stato affrontaro dal punto divista storico ed cpigrafico per il teatro di Dioniso
Eleutereo ad Atenc e per il teatro del Pireo da Tozz12016.

TMCDONALD 1943.
S ANTI1947,p. 153.
S ANTI 1947, p. 153.
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loro funzione (religiosa, politica, commerciale, portuale, cccetera). Il fenomeno non rappre-
senta una regola, poich¢ non tutte le citta ellenistiche hanno restituito ciascuna tipologia
di edificio nel proprio tessuto urbano, soprattutto quelle minori, che erano solite utilizzare
anche solo 'unico teatro della citea per le diverse necessita: gli agoni drammatici, le riunioni
del consiglio cittadino o dell’assemblea popolare. Data la sua natura di spazio collettivo, il
teatro divenne presto uno strumento di propaganda politica ¢ di autorappresentazione per
le autorita statali, in cui potevano comunicare a un gran numero di cittadini un pensiero
politico ed ottenere cosi il favore delle masse. Con la nascita delle grandi monarchic elleni-
stiche allamorte di Alessandro Magno nel 323 a.C., lautorita centrale coincise con la figura
dei basileis, i grandi sovrani ellenistici che diffusero il concetto delle regalita ellenistiche a
territori organizzati sccondo il sistema delle poleis. Per i re fu importante legictimare il loro
potere in un mondo perennemente in guerra come quello ellenistico, in cuil'apporto della
simbologia ¢ dell’iconografia dinastica ebbe un ruolo centrale nella diffusione dell immagj-
ne del potere. La partecipazione attiva dei basileis alle celebrazioni festive che la cicra o li stessi
re organizzavano fu il comodo strumento di propaganda dell’ideologia regale organizzato
sccondo un preciso protocollo di corte, all"insegna della ricchezza e della meraviglia. I ricuali
¢ lapparizione del sovrano in pubblico consentivano all’autocrate di legarsi ai suoi sudditi
¢ di imporre un’'immagine coerente con la sua leadership caratterizzata da accessibilica, ge-
nerosita ¢ imparzialicd. Sono spesso i sovrani i che guidano le processioni sacrificali ¢ con-
ducono il sacrificio, assistono agli spettacoli ¢ assegnano le corone ai pocti ¢ agli actori vin-
citori durante gli agoni drammatici’. Come emerge anche dalla lettura delle fonti antiche,
diventa di grande rilevanza per i re gestire anche la propria immagine pubblica, come fece
Alessandro quando trovandosi a teatro fu coinvolto indirecramente da un attore, Licone di
Scarfe, che nel recitare alcuni versi chiedeva al re dieci talenti, che Alessandro gli avrebbe
dato ridendo, sicuramente consapevole di avere lo sguardo del pubblico su lui, ma senza
sottrarsi comunque a quel principio di redistribuzione che sottende la grande ricchezza dei
regnanti'. | basileis, tuttavia, non si limitarono a coltivare solo la loro immagine pubblica, ma
magnificarono anche quella delle loro citea, le capitali ellenistiche, fondate sia con intento
propagandistico che strategico-militare ¢ monumentalizzate con uno straordinario gusto
scenografico. Su tale scena i monarchi giocarono un ruolo molto diverso da quello degli
statisti delle poleis classiche: i basileis furono i principali promotori dell autorappresentazione
politica nei luoghi pubblici ¢ costituirono un modello per altri stati ¢ confederazioni con
ambizioni politiche divasta portata’.

Queste sono le premesse con le qualiil teatro vaa collocarsi nelle capitali dell elleni-
smo ¢ che con il suo simbolismo della propaganda regale ¢ il focus di questa ricerca. Lobier
tivo dello studio che segue vuole indagare la relazione che viene a crearsi fra il sovrano elle-
nistico ¢ il teatro nella pianificazione delle capitali dinastiche. La creazione di un paesaggio
del potere ad opera del basileus ¢ la costruzione di una regalita sono frutco del nuovo clima
culeurale che si sviluppo sotto I'influenza del potere monarchico. La capitale ¢ costruita a

7Csar0, WILSON 2022, pp. 26 ss.
$ Plutarco, Vita di Alessandro 29,
?HOLSCHER 2005, p.74.

12 Ilwtroduzione



Primavera, Lawrence
Alma-Tadema, 1894.
(Getey  Museum,
Los Angcles)
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immagine e somiglianza del re secondo uno schema, in forme variabili tra una monarchia ¢
I'altra, in cui si registra la presenza di specifici edifici: il palazzo, il teatro, il santuario, talvol-
ta dinastico, il ginnasio ¢ l'agora. La ricerca mette in evidenza la connessione che associa il
palazzo reale al teatro, in alcuni casi costruito 'uno in prossimita dell‘altro, in aleri, collegati
solo visivamente fra loro attraverso i grandi assi viari che generano la forma delle cicea®. 1
limiti cemporali ¢ spaziali della ricerca sono detrati principalmente dai processi di fondazio-
ne delle capitali ellenistiche ad opera della prima generazione dei Diadochi, i successori di
Alessandro, che governarono dopo il 323 a.C. Il fenomeno oggetto della ricerca trac la sua
origine nei contesti delle grandi monarchic che dominarono i territori frammentati dalla
spartizione dell'impero del macedone: gli Antigonidi, gli unici a desiderare quanto Ales-
sandro il sogno diun regno unito, gli Antipatridi che governarono la Macedonia rifacendosi
alle pivantiche tradizioni di Filippo 11, i Tolemei che sedettero sul trono d’Egitto, di Cipro
¢ del Nord Africa, i Seleucidi che regnarono su tutta I'Asia fino alle porte dell'India ¢ in-
fine gli Acealidi, re di Pergamo e dynastai che riuscirono a guadagnarsi I'indipendenza dal
regno scleucide. La geografia che sottende la ricerca copre una vasta arca di territori solo
formalmente di cultura greco-macedone, ma che merteera in luce tueea la sua complessica
nel retaggio delle culture locali precedenti all'arrivo di Alessandro. Lapproccio allo scudio
di questi contesti non puo prescindere da un confronto con gli studi dell Egicro faraonico
¢ delle culture mesopotamiche ¢ iraniche del Vicino Oriente. La ricerca si ¢ avvalsa di uno
studio multidisciplinare, indispensabile per poter comprendere a pieno il contesto storico,
politico, economico ¢ sociale che ha condizionato i luoghi ¢ le scelte dei sovrani nella co-
struzione dei teatri ¢ del paesaggio cllenistico. Lo studio topografico ¢ urbanistico delle
capitali ¢ stato coniugato con quello storico, archeologico, antropologico ¢ politico, che
hanno offerto un contributo di piti ampio respiro sui fenomeni associati all’archiceteura
teatrale ¢ urbana nelle monarchie ellenistiche. La ricerca, ovviamente, non ¢ esente da limiti
che riguardano soprattutto la scarsa ¢ confusa natura dei dati archeologici provenienti dai
contesti delle capitali, per via della profonda stratificazione che ha interessato queste citea
¢ che ha celato la loro storia ellenistica. Una lacuna che viene compensara dalle fonti lee
teraric ¢ da quelle epigrafiche, che hanno contribuito in questa ricerca a fare luce sui punti
piti oscuri. E necessario pero tenere conto anche della soggettivita delle fonti leceeraric che
nel loro valore testimoniale sono espressione del punto di vista di un singolo autore ¢ diun
certo periodo storico, non sempre ben propenso ad accettare diversi fenomeni culurali dal
proprio". Per esempio, un sostanziale disinteresse nei confronti dell ellenismo ¢ ravvisabile
in Plutarco, che nelle sue biografic accoglic solo i greci appartenuti al periodo classico, ad
cccezione di Demetrio Poliorcete, emblema di un vano velleitarismo, analogo a quello del
suo parallelo romano, il triumviro Marco Antonio, lo sconfitto per antonomasia. Lautore
ignora personaggi del calibro di Antigono, Tolemeo I, Seleuco I, Cassandro ¢ Lisimaco che

"LAUTER 1987, pp. 345-355; GEBHARD 1988, pp. 65-69; LAUTER 1999, pp. 83-86; NIELSEN 1999;
SANTAGATI2019.

1 Sulle fonti letterarie che documentano I'eta ellenistica confronta BEARZOT, LANDUCCI GATTI-
NONI2002; VIRGILIO 2008; MAR1 2019, pp. 211 ss; MUCCIOLI 2019, pp. 222ss.



dopo lamorte di Alessandro Magno costruirono la gcografia del mondo ellenistico®. Laltra

limitazione, direttamente dipcndcntc dalla prima, riguarda I'insufficiente e discontinua co-
noscenza delle fasi ellenistiche dei teatri nelle capitali, che si traduce in alcuni casi ad una ro-
tale assenza dell'edificio teatrale in citta come Alessandria d'Egitto, Antiochia sull Oronte,
0 qucllc dei territori ad Est dell'Asia transeufratica, per le quali ¢ indispcnsabilc attingere alle
descrizioni scritte da autori spessoampiamente lontani dal pcriodo ellenistico. In altri casi, le

" LANDUCCI GATTINONI 2014, p. 160.

Boscoreale, Villa di
Publins Fannius Syni-
stor. Dettaglio di un
aftfresco, forse una
copia da un’origi-
nale che ornava un
palazzo macedone,
con raffigurazione
didue figurc: a sini-
straun principe ma-
cedone (Antigono
I Gonata?) o la per-
sonificazione della
Macedonia  con
lancia, scudo, kausia
¢ clamide; a destra
la pcrsoniﬁ'cazione
seduta dell’Asia (o
della Persia) come
sua doriktetos chora.
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trasformazioni romane degli edifici teatrali hanno comportato per gli studiosi una difficolta
nell'identificazione ¢ il riconoscimento delle fasi precedenti. La scelea di non tractare il tema
nelle regalita cllenistiche successive alla prima generazione dei Diadochi discende anche
dalla scarsita di dati sui teatri ¢ sulle citea, per poter imbastire un discorso coerente che non
si traduca in banali, ¢ spesso insidiose, generalizzazioni: ad esempio il regno di Sicilia del re
Agartocle, proclamatosi basilens su imitazione dei sovrani macedoni tra il 306 ¢ il 304 a.C, 0
del regno d'Epiro sotto l'egida del re Pirro, o delle dinastie asiatiche che si vennero a creare
dal disfacimento di quella seleucide. In questi contesti i fenomeni di interazione fra palazzo
¢ sovrano, laddove ravvisabili, si sviluppano solo marginalmente su imitazione della culeura
greco-macedone ¢ devono tener conto per lo pit del retaggio culturale locale precedente.
La prima generazione dei Diadochi ¢ composta dai generali che parteciparono alla spedizio-
ne in Asia di Alessandro e che da lui ereditarono gran parte dei tracti della regalita (imzitatio
Alexandri) eleggendolo a modello di sovrano. Per questo la scelta di esplorare solo le capitali
cllenistiche fondate dai Diadochi, ¢ al piti da qualche Epigono, offre un quadro dianalisi pit
omogeneo per indagare 'interazione fra il sovrano e l'edificio teatrale.

Struttura dell opera

A fini introduttivi e di orientamento all'interno dcll'opcm si presenta uno schema
riassuntivo delle parti chela compongono. 1l Capitolo [ costituisce un'introduzione di base
alle tematiche lcgatc all'architettura teacrale ¢ una breve storia dcgli studi ¢ delle principali
pubblicazioni inerenti al tema di ricerca. Nello spirito difare una sintesi, segue una disamina
delle tipologic di theatra, cosi catcgorizzatc da C. Anti, o di "sale con koilon" come nominate
da H. Laucer”: il teatro, il bouleuterion, Vekblesiasterion, Vodeion, il telestérion ¢ a cui ho ritenuto
utile aggiungcre lacroaterion. Infine, si pone l'attenzione sull uso politico del teacro nelle citca
democratiche, con un particolarc riferimento alla funzione di spazio assembleare, necessa-
rio per aprire al confronto conil suo ruolo nelle grandi monarchie ellenistiche. 11 Capitolo I1
siapre quindi con una breve trattazione sull'ellenismo e sulla scelea di un modello ideale di
basileus che risale a Filippo 11, padrc di Alessandro Magno, che apri la corte macedone agli in-
telleceuali grecie che costrui una gcncalogia croica. In SCgUito sono delincate le carateeristi-
chedelle rcgalit;i ellenistiche, volutamente nella forma plurale, asotrolineare le sfaccettature
frale monarchie, e qucllc del basileus, ma soprattutto viene messo in risalco il ruolo di ecista
di citea e di fondatore dei grandi centri del potere: le capitali ellenistiche. | teatri e queste
citta sono raccolti e analizzati in una dossier nel Capitolo 11 raggruppati in paragrafi relativi
a ciascuna dinastia: Antigonidc, Antipatride, Tolemaica, Seleucide e Accalide. La disamina
dei teatri ¢ accompagnata da elaborati illustracivi prodotti directamente da chi scrive, lad-
dove vi sono dati sufficienti per un‘intcrprctazione graﬂca, finalizzati alla comprensionc o
alla ricostruzione del pacsaggio ellenistico. Da qucst’analisi, nel Capitolo [V, si ricostruisce
sulla base dei pcrcorsi proccssionali di queste citta una topografia della rcgalitfi. Le pomp@z’,
scelee sulla qualit?l e sulla quantitz‘i della documentazione disponibilc, mettono in relazione

tutti gli aspctti elaboratinei capitoli prcccdcnti: le cerimonie dinastiche, gli spazi teatraliele

PLAUTER 1999, pp. 152ss.



processioni. Infine, nel Capitolo V ¢ sviluppata una sintesi dei principali temi affrontati nel
corso della trattazione, con uno sguardo alle prospettive di studio nel mondo romano, dove
la figura dell'imperator si sostituisce a quella del basilens. Come ben sara evidente da alcuni
esempi, anche nel mondo ellenistico-romano resta saldo il rapporto fra il palazzo ¢ I'edificio
per spettacolo, in citta come Roma, Salonicco, Antiochia ¢ Costantinopoli in cui diventa
canonico il collegamento tra le strutture palaziali ed il circo: la nuova "vetrina' dell impera-
tore dove entra in contatto con il popolo romano.
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I. SPAZI TEATRALI E ASSEMBLEE POLITICHE

11 Gli studi sul teatro antico

racciare una storia degh studi sull'architettura teatrale antica ¢ un compito arduo,

data la sconfinata quantité delle pubbhcazioni sul tema, che rischierebbe di trala-

sciarne sicuramente qualcuna. Molto Spesso il tema ¢ affrontato singolarmcntc
dagli studiosi in premessa alle pubbhcazioni monografichc riguardanti il singolo edificio
teatrale, ampliando pertanto il bacino di scudi da cui attingere. Per questo motivo, in accor-
do con g[i obiectivi di questa ricerca, si riporteré solo un cenno alla storia degli studi dell'ar-
chitetcura teatrale, rimandando, quando possibile, alle consistenti e reiterate bibliogmfic gié
edite.

Dal XV secolo l'interesse per i teatri antichi fu raccontato per lo pit nei diari dei
mercanti, degli studiosi e dei ViaggiatorF che durante le loro spcdizioni si trovavano davanti
alle loro rovine. Spcsso le descrizioni erano accompagnate da alcuni schizzi di piante o pro-
spctti dei monumenti, con piccole annotazioni che oggi offrono un’immaginc verosimile
della condizione in cui versavano all'epoca in cui erano stati avvistati. Ad esempio, gli studi
di Jean-Charles Moretti e Philippe Fraisse sul teatro di Delos sono stati arricchiti da una
documentazione attenta dei numerosi viaggiatori che visitarono l'isola e il teatro, come il
mercante italiano Ciriaco d’Ancona che vi approd(‘) nel 1445 Eoriginc el'evoluzione dell'e-
dificio teatrale sono state largamcnte indagatc tin dalla pubblicazione nel 1896 del volume
di Wilhelm Dérpfeld ¢ di Emil Reisch dall'emblemartico titolo "Das gm’cbz'jc/ae Theater:
Bez'mige zur Geschichte des DZony&as»T heaters in Athen und anderer grz'ec/am‘bﬂ Theater”, che ha
rappresentato per almeno mezzo secolo lo studio principale sull'architettura teatrale antica
cin particolar modo sul teatro di Dioniso £leutereo di Atene. Fino a quel momento gli studi
sull'architettura del teatro antico erano basati per lo piu sullibro V del De architectura di Vi-
truvio, ampiamente citato e rilecto dagli autori del %ttroccmo edel Cinquecento, cacui

si devono anche i primi studi sull'acustica teatrale antica’. All'interno del V libro dcll’opera

' Per una storia delle pubblicazioni sui teatri antichi vedi MORETTI 1991, pp. 7-38; MORETT1 2014b,
pp- 195-223; GREEN 1995, pp. 26-59 ¢ indice pp. 309-318; GREEN 2008, pp. 3176 ¢ indice pp. 367-391; ISLER
1997, pp. 549-563; ISLER 2015, pp. 15-38.

* Per le pubblicazioni storiche dei viaggiatori vedi ISLER 2015, pp. 15-18.

*MORETTI FRAISSE 2007.

1 PAPASTAMATI VON-MOOCK 2014, pp- 1576, offre una recente sintesi della bibliografia sul teatro
dal 1862al2007.

> Si ricordano principalmente il De 7e aedificatoria di Leon Bactista Alberi, il Zrattato di architetnra
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vitruviana il teatro ¢ affrontato per temi nei seguenti capitoli: la scelea del luogo in cui edifi-
care il ceatro (111, VIIL, 1-2), larmonica di Aristosseno (IV), il sistema di amplificazione dei
suoni nel teatro (V), come si procede alla costruzione del teatro (111, 3-5; VI, 1:9; V), il tea-
tro greco (VI VIIL 2), il teatro latino (V. VII), ¢ infine, i porticati ¢ i passaggi dictro la scena
(VIIL 19). Lopera, tuttavia, descrive il punto di vista di un singolo architetto di un'intera
cpoca, il quale rappresenta una generalizzazione forzata di una tipologia architettonica che
non ha semplicemente mutato i suoi caratteri morfologici, ma che nel corso del tempo haac-
quisito nuove funzioni ¢ relazioni con la citta. Ad oggi ¢ stato ampiamente dimostrato dalle
scoperte archeologiche che la maggior parte dei teatri conosciuti non sono stati progetati
nel modo da lui descritro. A suo favore va pero precisato che l'autore stesso aggiunge che:

Non in tutti i teatri, tuttavia, le Symmetriae possono corrisponderc atureele esigen-
ze ¢ a tutee le soluzioni; larchitetto dovra considerare con quali rapporti si dovra

otrenere ld g/mmdrm C adattarli alla natura dCl sitoe J.Ha grandezza dell'opera.‘

%csta precisazione fa supporre che Vitruvio abbia messo a punto una gecometria’
di base della costruzione teatrale consapcvolc che in ben pochi teatri si sarebbero potute
osservare le sue prcscrizioni, inducendo alcunia ritenere il suo metodo un scmplicc €sercizio
difantasia®. In ogni caso, per diversi secoli, il De Architectura restd il punto di riferimento per
gli studi sulla storia dell'architetcura del teatro greco € romano ¢ 0geetto di indagini erifles-
sioni storico—archco[ogichc ¢ filologichc‘

Glistudi difine Ottocento di Dérpfeld sul ceatro di Dioniso Eleutereo di Atene por-
tarono inevitabilmente ad un maggiore interesse dcgli studiosi verso l'infruttuosa ricerca
della costruzione originalc del teatro ateniese ¢ piu in gcncralc sull’originc della struttura
teatrale. Nei primi anni del Novecento, la ricerca scientifica sui teatri antichi fu dominaca
anche dai lavori in lingua tedesca dcgli architetti Armin von Gerkan’, che indagb il teatro
ellenistico di Priene , Ernst Robert Fiechter®, che effettud accurate indagini architetroniche

di teatri greci, Heinrich Bulle", che resticuile piante di numerosi edifici teacrali, ¢ Margarctc

civile e militare di Francesco di Giorgio Martino, / Sette libri dell architertura di Sebastiano Serlio, le note sul teatro
nelle traduzioni dcl[’opcra vitruviana di Cesare Cesariano e del matematico Daniele Barbaro, il Tmmper uldire
messa diLeonardo da Vinci e il Memoriale del 1535 di Francesco Zorzia proposito del progetto diJacopo Sanso-
vino per la chiesa di San Francesco della Vigna a Venezia in cui fa riferimento ai risuonarori in bronzo descritti
da Vitruvio; del 1794 ¢ invece il Trattato wmp/m/, f&rma/wmamm/e, del teatro di Francesco Milizia.

*Vitruvio, De architectura V., 6,7,

TTos11994, pp. 171-186; TOSI 1996, pp. 49-75, contra FERRI 1960; AKTURE pp. 387-394: duro il pa-
rere di POLACCO1993, pp. 147-148: “Vitruvio ¢ fonte actendibile quando da notizie e fati storici: quando fa
storia, cgli ¢ storicamente del tutto inactendibile, perché per lui, come per tutti i teorici di et ellenistica [..] la
teoria ¢ fuori della storia. Vitruvio ¢ un capitolo, in se stesso, nella storia dell'architectura. La storia del teatro
antico - come di qualunque altro monumento, si fa solo sui monumenti ¢ sulle fonti ad esso pertinenti”.

SFREZOULS 1982, p. 368; contra TOSI 1996, pp. 65-69.

?VON GERKAN 1920.

""FIECHTER 1914; FIECHTER 1935.

"BULLE 1928.
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Bieber” che pubblico in diversi anni due manuali sui teatri antichi. Nel 1934 appaiono gli
studi su "I/ teatro greco fuori di Arene” di Paolo Enrico Arias”, che porto alla luce il teatro di
Locri Epizefiri nel 1940.

I primi dibactiti degli studiosi si concentrarono sulla primaria conformazione dell'o-
chestra nel teatro di Dioniso Eleutereo di Atence, che secondo il Dérpfeld™ nasceva di forma
circolare. La scoperta ¢ i successivi studi dei teatri di Icaria, Ramnunte, Thorikos, Euony-
mon-Trachones, Cheroneain Beozia, Oropos, Argo ¢ Siracusa dimostrarono un'origine ret-
tilinca del koilon ¢ conseguentemente dell'orchestra per le fasi di V secolo a.C., nonostante la
datazione di questi monumenti in alcuni casi resti ancora aperta®. In un certo senso l'opera
di Carlo Anti dal ticolo "7earri greci arcaici. Da Minosse a Pericle’ del 1947 fu una risposta al
tema ¢ all'opera di Dorpfeld”, sostenendo che il teatro greco non traesse origine dallorche-
stra circolare, ma che si allacciasse senza discontinuita dalla tradizione minoica dello spazio
rituale quadrangolare®. Piu volee all'interno della sua opera, Anti fa riferimento alla parola
theatron ¢ alla sua origine ctimologica che significa ‘osservare” o “guardare’, ¢ in termini pitt
generali"essere spettatore™. Per questo motivo lautore continuo a sostenere che nel trattare
il teatro-cdificio bisognasse prescindere dal genere di manifestazioni che erano ospitate al
suointerno, che potevano essere a carattere religioso, agonistico, d intrattenimento, politico
¢ cosi via. Come si ¢ anticipato nell'introduzione di questa ricerca, Iuso polifunzionale del
teatro ¢ in particolar modo quello di spazio assembleare fu indagato nel 1943 da William A.
McDonald nella pubblicazione dal ticolo "7he Political Meeting Places of the Greek” in cuistilo

unalista di spazi teatrali corredati dalle relative documentazioni epigrafiche ¢ leteeraric che

12 BIEBER 1920a; BIEBER 1920b; BIEBER 1939; BIEBER 1961.

> ARIAS 1934; sui teatri ellenistici siciliani un lavoro di grandc interesse ¢ stato recentemente affron-
taro dai contributi in CAMMINECI PARELLO, R1270 2019.

“DORPFELD, REISCH 1896, pp. 4 ss: contra ANTI 1947, pp. 56-57.

51 veatri di Thorikos e Euonymon—Trachoncs sono stati datati con sufficiente precisione, il primo
risale al fine VI inizi V secolo a.C., il secondo al tardo V secolo a.C. A Thorikos si sono conservate anche le
fondazioni del tempio ¢ l'altare di Dioniso, riflettendo la situazione del santuario di Dioniso con il teatro di
Atene. Teatro di Thorikos: KOLB 1981, pp. 63-66; LippOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007, pp. 606-607 con
bibliografia precedente; PAGA 2010, pp. 355-356; Teatro di Euonymon-Trachones: CIANCIO ROSSETTO,
PISANISARTORIO 1994, pp. 311-312 con bibliografia precedente; PAGA 2010, pp. 363-366.

*Seguito da ANTI, POLACCO 1969.
7 ANTI 1947, pp. 12-14; sullo stesso tema vedi ISLER 2015, pp. 24-25; GINOUVES 1972.

% ANTI 1947, p-13.1 principali confronti che l'autore individua per supportare questa tesi sono le
sistemazioni architettoniche ascopo teatrale dei palazzi minoici: le aree teatrali del primoe¢ secondo palazzo di
Festo, quclla delsecondo palazzo di Cnosso. l'ambiente teatrale a Poliochnia Lemno, la tribuna teatrale dell'a-
gora di Gurnia,edi VIII o VIl secolole gradinatc teatraliin prossimita dcllhg{/m aDrero, Amniso e Lato ANTI
1947, pp- 2751, il capitolo [ del volume ”E///{ﬁ'[z' teatrali prz'mz'fz'zfz'”; Anti cita inoltre il theatron con i gradini in poros

sulle pcndici orientali del /('(Jlorzof/{qamzw di Atene ANTI 1947, p-49; confronta LONGO 2014c, pp- 1011-1014.

" ANTI 1947, infra; vedi Cap. 1.2 in questo volume; in merito all'etimologia del termine zhéarron, Plu-
tarco :«/n epoca ancora pitk remota, a quanto si dice, i Greci non conoscevano nemmeno la musica per teatro, ma tutta la
loro scienza era rivolta al culto degli Dei e all educazione dei giovani. A quei tempi non esistevano teatri- la musica risuonava
ancora nei templi ¢ serviva per rendere omaggio agli Dei ¢ tessere elogi degli nomini di valore. Questa ricostruzione ¢ logi-
ca, perché i termini theatron, che nacque successivamente, ¢ quello molto pirs antico di cheorein derivarono entrambi da
theos» Plutarco, Moralia 1140F.
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attestavano lo svolgimento di assemblee al loro interno. La mancanza di scavi archeologici
durante la Seconda Guerra Mondiale porto ad un freno alle pubblicazioni sullarchiceteu-
ra teatrale, che ripresero solo nel Dopoguerra in concomitanza della ripresa delle missioni
archeologiche. Nel 1961 Edmond Frézouls* pubblico sul trentottesimo tomo della rivista
Syria. Archéologie, art et histoire una prima disamina delle vestigia dei teatri siriani ¢ nel 1962
Giovanni Forni pubblico unalista dei teatri antichi e degli odeia accompagnati dalle relative
bibliografic: nel 1970 lalista fu ampliata ¢ pubblicata nei Supplementi dell Enciclopedia dell Arze
Antica. Trail 1966 ¢ il 1975 furono pubblicati quattro grandi volumi che raccolsero lambi-
zioso lavoro di Daria de Bernardi Ferrero sui teatri ellenistici e romani delle aree occidentali
¢ meridionali dell/Asia Minore dal titolo 7eatri classici in Asia Minore. Una svolta negli studi
si ebbe con la pubblicazione di Agora und Theater, Volks- und Festversammlung ™ di Frank Kolb
del 1981 nel quale lautore indago la correlazione fra agora ¢ teatro mettendo per la prima
voltain evidenza la polivalenza e la multifunzione dello spazio teatrale, ritenendo che la sua
funzione scenica fosse secondaria alla destinazione politica; tesi non condivisa da Mogen
Herman Hansen ¢ Tobias Fischer-Hansen* nella pubblicazione del 1994 ‘Monumental Poli-
tical Architecture in Archaic and Classical Greek Poleis. Evidence and Historical Significance’ in cui
sostennero che il teatro non fu costruito primariamente per motivi politici, ma esclusiva-
mente religiosi come dimostrato dalla presenza dei teatri santuariali ¢ che solo successiva-
mente tali edifici acquisirono anche una destinazione politica.

Trala fine degli anni Ortanta ¢ il Duemila, di certo vanno ricordati i numerosi lavo-
ri di Jean-Charles Moretti®, di Hans Rupprecht Goette*, di Savas Gogos?, che proposero
nuove tesi ¢ aggiornamenti ai lavori precedenti. Di grande importanza anche i diversi corpora
sui teatri antichi in cui confluirono gli studi prodotti su ciascun monumento presente nei
cataloghi. Karina Mitens* nel 1988 pubblico un catalogo dei teatri magnogreci ¢ sicelio-
ti dal tivolo "Zéarri greci e teatri ispirati all architettura greca in Sicilia ¢ nell Ttalia meridionale c.
350-50 a.C.: un catalogo’. Successivamente si impose nel panorama scientifico il censimento
analitico in "Zeatri greci e romani. Alle origini del linguaggio rappresentaro™ di Paola Ciancio Ros-
sctto ¢ Giuseppina Pisani Sartorio del 1994 in cui furono catalogati 901 edifici con le relative
piante ¢ bibliografie; l'opera resta frale pit citate negli studi dellarchitettura teatrale antica.

WFREZOULS 1961.
*'FORNI 1962; FORNI 1970.

2 DEBERNARDI FERRERO 1966; DE BERNARDI FERRERO 1969; DE BERNARDI FERRERO 1970;
DEBERNARDI FERRERO 1975.

“KoLs 1981.

T HANSEN 1994, pp. 23-88.
» Confrontanota I.
*GOETTE 1995, pp. 9-48.
7 GOGOS 1989, pp.113-158.
HMITENS 1989.

? CIANCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO 1994 in cui confluirono i saggi di altri scudiosi dell'ar-
chitettura teatrale antica come Jean Duvignaud, Edmond Frézouls, Antonio Gala, Hans Peter Isler, Giusto
Monaco, Frank Sear e Maurizio Scaparro.

1.1 Glistudi sul teatro antico



Sulla stessa scia furono pubblicati nel 2003 i due volumi di Giovanna Tosi “Gli edifici
per spettacoli nell lalia Romana™ ¢ nel 2006 lopera di Frank Sear "Roman Theatres. An Archi-
tectural Study™ con una prima parte dedicata agli studi sullarchitettura teatrale romana ¢ una
seconda al catalogo organizzato per province. Un resoconto aggiornato sui teatri romani
nella provincia di Acaia ¢ stato redatto da Valentina Di Napoli nel 2013 con il titolo "7éarri
della Grecia romana: forma, decorazione, funzioni. La provincia dAcaia™. Una notevole raccolta
distudifu pubblicatanel 2015 con gli atti della Conferenza Internazionale del Isticuto Dane-
se di Atenc "The Architecture of the Ancient Greek Theatre'™ in cui furono presentati nuovi dati
¢ aggiornamenti su alcuni dei pitt noti teatri del mondo antico fra cui Atene, lasos, Efeso,
Sicione, Dodona Corinto, Messene, Kastabos, Maronea, Aigeira, Selinunte, Alicarnasso,
Nea Pafos, Apollonia, Aphrodisias, Patara, eccetera. Le testimonianze del teatro di IV seco-
lo a.C. relative allarchitettura, alla sua diffusione, alla politica ¢ all impatto sociale di questo
monumento sono state raccolee in 'Greek Theatre in the Fourth Century BC" del 2014 a cura di
Hans Rupprecht Goette, Eric Csapo, Peter Wilson ¢ Richard Green. Nel 2017 Hans Peter
Isler pubblico un ampio studio sul teatro greco e romano, suddiviso in tre volumi, intitolato
Antike Theaterbauten. Ein Handbuch™ definito nella prefazione dallo stesso autore il lavoro
diunavita.

Nel 2008 lassociazione privata greca "DIAZOMA" (www.diazoma.gr), fondata su
iniziativa dell ex Ministro della Cultura Stavros Benos, che la presiede, mirava alla conserva-
zione c allavalorizzazione dei teatri greci, ricercando i fondi necessari agli studi ¢ ai restauri
¢ pubblicando, talvolta, alcuni contributi sul tema. Riidiger Gogrife ¢ Hubertus Mikler nel
2009 fondarono per conto dell Universita statale di Magonza ¢ della Direzione Generale
dei beni culturali della Renania-Palatinato il database digitale in lingua tedesca "7 heatrum’
(www.theatrum.de), che oggi raccoglic una vasta bibliografia sui singoli teatri presenti nel
catalogo. Negli ultimi anni gli studi sullarchitettura teatrale si sono moltiplicati esponen-
zialmente, sia per un maggiore interesse sul tema da parte della comunita scientifica, che ha
prodotto unaggiornamento degli studi ¢ degli scavi archeologici su monumenti gia scudiati
in passato, sia perché spinti dall esigenza pratica del riutilizzo degli edifici teatrali per poter
ospitare spettacoli ¢ concerti, come conseguenza alle azioni di tutela ¢ valorizzazione del
patrimonio storico promosse ncgli ultimi trentanni®. Per lo stesso motivo sono conseguen-
temente fioriti nuovi studi sullacustica teatrale antica, affrontati con grande rigore scien-
tifico ¢ sperimentazioni utili al riuso di questi spazi secondo le esigenze dello spettacolo

COHKCH’IPOI’}IHCO‘

' Tos12003.

I SEAR 2006.

ZDINAPOLI2013.

* FREDERIKSEN, GEBHARD, SOKOLICEK 2015.
HISLER 2018.

1l tema della valorizzazione ¢ del riuso contemporanco dei teatri ¢ degli anfitearri ¢ stato trattato
con grande partecipazione nella giornata di scudio "LArena ¢ gli altri. Teatri ¢ anfiteatri romani tra ricerca, itela e
valorizzazione' tenutasi al Palazzo della Gran Guardia di Veronail 27 ottobre 2022.
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[21 théatra

121 théatra

Carlo Anti fu frai primi studiosi italiani a sostenere una funzione polivalcnte degli

spazi teatrali e a soffermarsi sul significato del termine reatro:

Bisogna intendere la parola, 95’04@/)01/, nel suo signiﬁcato ctimologico, cosi come la
intendevano i greci almeno fino a tutto il V sec. av. Cr. E gia non era pit il suo si-
gniﬁcato primo: luogo adartto pcrché una folla di spettatori possa assistere a una
qualsiasi esibizione. Alla parola teatro possono quindi corrispondcrc sistemazioni
architettoniche molto diverse per tipo ¢ per entita, puo non corrispondcrc una si-
stemazione architettonica spcciﬁca ¢ anche nessuna sistemazione architettonica.”
[} la parola théatronvaintesanel senso piu lato di sistemazione architetronica adac
ta pcrchc’ un certo numero di spettatori, a sedere, potesse comodamente vedere o
ascoltare una qualsiasi manifestazione: rito rcligioso, riunione politica, manifesta-

zione culturale®

Di diverso parere ¢ J.C. Moretri, il qualc atferma che il ceatro non ha in origine la
vocazione ad accoglicrc le assemblee politiche, perché essenzialmente esso ¢ un edificio re-
ligioso costruito per accoglicrc iconcorsi organizzati nell'ambito dei culti, ma ammette che
la parentela tra l'edificio per spettacoli e qucllo per le assemblee ne ha consentito l'uso per
scopi politici o giudiziari. Unalontana traccia di questainterpretazione lasi puo lcggcrc nella
differenza di esercizio dei teatri collocati in cittd, in alcuni casi anche in aderenza all'agoré
cittadina e ad aleri edifici pubblici, ¢ i teatri edificati e strettamente collegati ai santuari, il cui
uso ¢ intrinsecamente lcgato alla celebrazione di drammi rituali o culti spccifici. [l dramma
rituale (ritual drama nella bibliograﬁa anglofona) ¢ una delle prime ¢ pilt antiche manifesta-
zioni rcligiose che sono attestate in diverse culcure antiche, fra le quali quclle mcsopotami-
che®, Cgizie“' ¢ grcche”. Nella cultura greca, la partecipazione dei cittadini alle rappresenta-
zioni religiosc era un obbligo sociale, dato che la rcligionc antica interessava ogni aspetto
della vita collettiva e individuale della societa e della politica dello stato. La sua importanza
risiede nel fatto che il dramma rituale costituiva un modo perimparare ¢ per comprcndcre i
contenuti del culto di una societa fondamentalmente non letteraria®. I drammi ricuali erano

manifestazioni pubblichc di grandc importanza, ben codificate ¢ a matrice religiosa, in cui

36 Dal latino z‘bm/mm, c qUCSEO dal greco lgf/dfpm/, dcrivato dCl tema dl 9?520{[!4[ <<gu;1rdarc, cssere SPCE

tatore»
7 ANTI 1947, pp. 15-16.
MANTI1947,p. 153.
P MORETTI2001, p. 118.
“UNIELSEN 2002, pp. 39-63: RUGGIERO PERRINO 20162; RUGGIERO PERRINO 2016b;

' NIELSEN 2002, pp- 23-31; RUGGIERO PERRINO V., 5175’/[4[0/(1 ¢ dmmmﬂ[wgm nell antico Egitto, in
Senecio. Saggi, enigmi, ﬂp{)pborﬁﬂ, Napoli 2010.

“NIELSEN 2002, pp. 69-142; SUSANETTI 2007, infra.
“NIELSEN 2000, p. 107.



sia gli interpreti che gli spettatori sono da considerarsi partecipanti. Alcuni di questi dram-
mi, attraverso la stesura di un testo scritto, si evolvono in espressioni teatrali propriamente
dette, in cui si distingue chi interpreta il dramma da chi vi assiste. Conseguentemente i
luoghi che ospitano tali manifestazioni religiose subiscono una radicale evoluzione, sia in
termini spaziali che formali. I primi spazi sacri depurati allo svolgimento delle manifesta-
zioni rituali sono strectamente legati agli elementi naturali ¢ alla concezione secondo cui
la divinita ¢ immanente di uno specifico luogo, che sia un frattura nel terreno, una grorra,
una fonte o un bosco. Lattivita rituale collettiva si svolge entro unarea sacra ben definica, il
témenos, in cui ¢ presente laltare, la strutcura indispensabile su cui si consumano le parti delle
vittime o delle offerte dedicate alla divinica. Tuttavia, la manifestazione sacra non si svolge
esclusivamente all interno del santuario, ma coinvolge anche luoghi ¢ momenti diversi della
vita collettiva ¢ individuale. Per questo motivo alcuni spazi vengono allestiti per ospitare dei
riti collaterali, in cui si mettono in scena specifici episodi estracti dalle micografic degli dei
in onore dei quali si svolgono tali riti. Talvolta, il dramma rituale era inscenato da sacerdoti
o membri di associazioni religiose, come i misteri eleusini, all'interno di teatri a carattere
pitt specificatamente cultuale o santuariale. Eleusi, per esempio, ospita un theatron a Sud del
Télesterion caratterizzato da unarticolata gradinata in pictra, alternata a piccole terrazze sulla
quale si svolgevano diverse attivita ricuali, mentre gli iniziati erano raccolti nella piazza infe-
riore, invertendo difatto il rapporto tra spettatori e attori.

Con queste premesse, emerge chiaramente la necessita di individuare dei luoghi
specifici adeguari ad ospitare sia i celebranti veri ¢ propri che i partecipanti al culto, quindi,a
seguito di una lenta ¢ lunga evoluzione del dramma, fino alle forme tragiche incrodotte tra-
dizionalmente dalla figura di Tespi di Icaria®, il teatro, inteso come struttura architetconica,
diventa l'edificio deputato ad ospitare tali manifestazioni sceniche.

Turte queste considerazioni non escludono tuttavia che giél in epoca arcaica non
siasi venuta delineando una specializzazionc dei tipi architetronici, o che la varieta
dei tipi architettonici teatrali allora tentati sia andata poi spccializzandosi per uso
piuctosto che per altro. Ora ¢ nostro intento tentare appunto di cogliere il nascere

eil definirsi ditale spccializzazione attraverso quei monumenti che per circostanze

“L1pPOLIS 2006, pp. 219-221.

 Orazio, Arte poetica 275 ss. Laletteratura antica vede Tespi dilcaria come il primo poeta tragico che
avrebbe rappresentato per la prima volta una tragediaalle Grandi Dionisic di Atene nella setrantunesima olim-
piade, tra il 536/5 ¢ i1 532/1 a.C. La tradizione racconta che il poeta girovagava con la sua compagnia a bordo
diun carro per tuttal'Actica, mettendo in scena alcune rappresentazioni drammatiche. Plutarco (Vita di Solone
29,6) racconta che Tespi rappresentava personalmente le sue opere ¢ che un giorno, durante una di queste
occasioni, lautore-attore, introdotto per la prima volta dal tragediografo, fece indignare Solone che, avendo
assistito alla rappresentazione, gli avrebbe chiesto se eglinonssi fosse vergognato di «produrre tali menzogne
il poeta allora replico che lo spettacolo era del tutto innocente ¢ che era stato facto per «divertimento», per
«gioco» (paidid), ma Solone dichiaro che se si fosse apprezzato questo tipo di rappresentazione per svago, si
sarcbbe corso il rischio di ritrovare la menzogna anche nelle cose serie. Questaneddoro, appurato che non
sia un episodio del tutto simbolico raccontato da Plutarco, dimostra che vi era il timore che la finzione della
poesia potesse travalicare i confini dell'intraccenimento e dello svago, minacciando 'ordine della policica, della
religione ¢ dell'etica, SUSANETTI 2007, p. 7.

121 théatra
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121 théatra

opografiche o perindicazioni epigrafiche o per altre notizie scritte possono essere
tpéfhp d pofhpl t teep

classificati in una spccialc categoria di theatra*s

Lautore proseguc evidenziando che in architettura ¢ valido il principio biologico
sccondo cui alle origini si hanno organismi indifferenziati i quali si specializzano solo nel
corso del tempo. Questi ‘organismi indifferenziati” sono parte dell'insieme che Anti chiama
théatra’ o "edifici teatroidi’, o di "sale con koilon' come verranno nominate da H. Lauter”, ¢ che
nel corso del tempo hanno acquisito un uso specifico: il teatro, il bouleutérion, | ekklesiasterion,
Vodeion, il telestérion ¢ a cui ritengo sia possibile aggiungere anche lacroaterion.

Iltipo architettonico che accomuna questi edifici ¢ quello di una gradinata che puo
ospitare un certo numero di persone intente a guardare uno spazio davanti a loro su cui si
svolge unazione; la natura di questa azione distingue I'uso che viene fatco dell'edificio, la
sua conformazione ¢ il rapporto intercorrente tra i suoi clementi costitutivi, cioe il heatron,
Vorchestra ¢ la skené, poich¢ atto arispondere a diverse esigenze. Il teatro greco con lorchestra
o il koilon circolare apparve solo dal tardoarcaismo in poi, acquisendo una forma ‘canonica
durante l'eta ellenistica attraverso un processo di trasformazione complesso ¢ multiforme
durarto diversi sccoli. Le prime tracce di sistemazioni architettoniche che consentissero a
un certo numero di spettatori diassistere ad una manifestazione di qualsiasi genere sono da
riconoscere nel mondo minoico, per quanto poco conosciamo della natura di tali manife-
stazioni, sia che fossero di carattere cultuale, che ditipo politico o artistico.

Dallantichissimo sito di Poliochni, sull'isola di Lemnos, indagato fin dagli anni
Trenta del Novecento dalla Scuola Archeologica Iraliana di Atene, allora sotto la direzione
di Alessandro Della Seta, emerse un ambiente rettangolare di circa 13,20 m per 3,80 m con
duc gradini correnti per tutta la sua lunghezza lungo il muro Ovest. Recenti indagini, han-
no individuato una gradinata simmetrica a quella gia nota lungo il muro Est, confermando
la prima ipotesi di Luigi Bernabo Brea ossia che il vano fosse un teatro o un aula assembleare
capace di ospitare circa quaranta o cinquanta persone sedute, un numero che corrispondeva
ai rappresentanti delle singole unica abitative site all interno della cittadella nella fase Azzur-
ra (3200-2800/2700 a.C.)”, ¢ la cui continuita d'uso ¢ attestata almeno fino a quando il vano
fu obliterato nella successiva fase Verde (2800/2700-2600 a.C.).

Alere gradinate rettilinee su piazzali lastricati, da ricondurre ad un uso teatrale o
assembleare, sono state scavate ¢ documentate nei cortili occidentali dei palazzi minoici di

Festo e di Cnosso a Creta®.

“© ANTI 1947, p. 153; unactenta lettura sul termine thearron ¢ stata condotra da Tozz1 2016, infra,
in particolare alle pp. 125-132 in cui l'autrice analizza un passo di Aristotele che descrive lo svolgimento della
parataannuale degli efebi durante lekklesia che prendevaluogo nel ceatro di Dioniso Eleutereo. Durante lassem-
bleaun gruppo di giovani, schieratiin file rcttangolari ben ordinate, marciava nell'orchestra all'inizio del secon-
do anno dellaloro formazione militare effetruando un'esercitazione pubblica ufficiale, cosi come accadeva nei
Dionysia durante i quali procedevano danzando in indumenti teatrali.

TLAUTER 1999, pp. 152ss.

FBERNABO BREA 1962, pp.177-182; ANTI1 1947, pp. 29-30.

“TRAVERSO, BENVENUTI, TINE 2016, consultato il 07.11.2022.

* Sulle gradinate dei palazzi cretesi vedi GRAHAM 2017, pp. 180-185.



A Festo sul lato Nord del cortile Ovest del primo palazzo (fig.1.1) si estendeva una

gradinata di24m composta danove gradini ¢ divisa in due settori disuguali daunascaletra,
con gradini piu aldi, collcgata adun marciapicde che attraversava diagonalmentc l'arealastcri-
ca prospicicntc, forse con carattere cerimoniale; la gradinata poteva ospitarc circa 350 per-
sone in piedi, che pf:rb ineta ncopalazialc furidottaa cinque gradini per circa 120 persone’.

Nel secondo palazzo di Cnosso lo spazio teatrale era costituito da due scalee, una
di sei e l'alera di diciotto gradini, dispostc a squadra. Qlflla meridionale con meno gradini
aveva una lunghczza di 15,50 m ¢ una larghczza dei gradini decrescente dal basso verso lal-
to, elemento che ha facto supporre ad Anti una gcrarchia fra gli spcttatori, mentre la scalea
orientale misurava circa 10, 60 m, ma con la larghczza dei gradini uniformes.

Anche nel palazzo di Mallia vi ¢ una scalea di quactro gradini rivolti verso il lato
orientale del cortile principale che poteva fungcrc da area teatrale. Sf:mprc a Creta, ma di
modeste dimensioni, era invece la gradinata a squadra che si affacciava sul cortile centrale
del piccolo palazzo di Gurni, ridotta a quatctro gradini, forse come unemulazione delle piu
grandi scalee dei palazzi di Cnosso e Festo, con il piazzalc antistante ricavato intagliando il
banco roccioso della collinas.

Risalenti all VIII-VII secolo a.C., per quanto scarsi ¢ di difficile interpretazione,
sono i resti di una scalea di cinquc gradini ad Amniso®; a Drero, dalla terrazza del tcmpio
una scalinataa I'Tscende verso un ampio piazzalc identificato con l’agorla della citta, con una
fronte rectilinea lunga 9me composta da cinque o sci gradinis‘x

La forma piu antica del theatron e dell'orchestra, quindi, cra rcttangolarf: e rectilinea,

cio¢ con ranghi di gradinate ascendenti disposti suun lato, 0 a squadra o su tre lati attorno

*' PERNIER 1935, pp. 185-190: MCDONALD 1943, p. 9-11; ANTI 1947, pp. 30-32; CIANCIO ROS-
SETTO, PISANI SARTORIO 1994, pp. 163-164.

MCDONALD 1943, p.7-9; ANTI 1947, pp. 32-34; CIANCIO ROSSETTO, PISANISARTORIO 1994,
pp- 161-162.

“MCDONALD 1943, p. 11-12.

*HANTI 1947, p. 34; CIANCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO 1994, p.175.

¥ ANTI1947,p. 35; CIANCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO 1994, p.159; SEAR 2006, p. 299;
> ANTI 1947, pp. 35-36;

Fig. L1: Festo: la

scalinata  teatrale

S gli scavatori (da
PERNIER 1935, p.

179. fig. 73b).
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Fig. 1.2: Laro: pian-
ta del prytancion ¢
della gradinata (da
P1CARD, DUCREY
1972, p.568. fig. 1).
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allo spazio dove si svolgcva la manifestazione, un tratco comune anche ai teacri dell'arcai-
smo della Madrcpatria. %sta caratteristica comune con gli spazi minoici, tuttavia, non
accerta né¢ dimostra una discendenza diretca dai modelli visti in ambito palazialc per due
ragioni principali: la prima riguarda lo scarso numero di spazi teatrali identificati ¢ dartati
tra il pcriodo minoico ¢ unUo tardoarcaico; la seconda riguarda la scarsa conoscenza delle
manifestazioni, di qualsiasi natura, del mondo minoico che non possono essere confrontate
con le celebrazioni del mondo ellenico, da cui differiscono per l’organizzazionc ¢ per strut
ture sociali, rcligiosc ¢ politichc*'.

[l modello rettilineo riappare nei piccoli teatri arcaici di alcuni demi dell'Actica
dove ¢ evidente un uso plurimo della struttura teatrale che contemporaneamente serviva
come luogo assembleare politico, teatrale o rcligioso della comunita, riunendo tre diverse
manifestazioni in un unico editicio con un vantaggio anche economico per questi piccoli
centri. Lidentita topografica ¢ idcologica tra larea del teatro e l'agoré ¢ essenziale nei demi,
in quanto tale correlazione costituisce un unico spazio cittadino polifunzionalc. Daltronde
in un primo tempo anche LlcllAgoré di Atene si sarebbe svolta lassemblea dell ekklesia ¢ le
Dionisie cittadine fino all'inizio del V secolo a.C. dove il pubblico sedeva su impalcaturc
hgnec, gli ikria. La tesi tradizionale vede nella rovinosa caduta di queste strutture effimere,
avvenuta durance la competizionc fra Eschilo, Pratina ¢ Cherilo nella settantesima olim-
piade (500/499-497/6 a.C)), la causa dello spostamento delle rappresentazioni dallAgora al
santuario di Dioniso Eleutereo che si trovava alle pcndici meridionali dcllAcropoli, dove il
pendio collinare si prestava ad accoglicrc le tribune per gli spettatori direttamente addossate
al declivio. Il [egamf: strutturale e funzionale tralo spazio teatrale qucllo agoralc non ¢ una

prerogativa unica dei teatri dell Actica, ma ¢ individuabile anche in altre cicca grechc, magno-

7 contra ANTI 1947, pp. 41-50 che sostiene una continuita archiettonica tra Creta ¢ 'Attica attraver-
so la religione ¢ il singolare caso del Zelestérion di Eleusi, ricenuto dallautore l'ambiente del mondo antico pitt
vicino al concetto di teatro. Antiafferma che: «Eleusi [..] é stata dunque per [Attica il primo, massimo ¢ tipico centro
teatrale, almeno nel significato di luogo architettonicamente sistemato perché una folla di spettatori potesse assistere ad una
azione spetiacolare appositamente predisposta. Anche per continuita della sua antichissima religione é logico che esso sia stato
tramite fra mondo minvico ¢ mondo ellenico e quindi modello alla architetiura teatrale attica>.



grcchc esiceliote, anche in tempi successivi come ad esempio Sparta, Corinto, Morgantina,
Assos, Termessos, Sicione, Metaponto, eccetera™.

I dati archeologici hanno confermato che i primi teatri fossero costruiti in legno,
talvolta con carattere temporanco, ¢ che la loro trasformazione in monumenti in pictra
debba essere collocata non prima della meta del V secolo a.C. come attestato dal teatro di
Thorikos. Questultimo mostra un 4oilon di forma parzialmente trapezoidale, suddiviso da
duc klimakes costruite inizialmente in legno ¢ trasformate solo nella meta del V secolo a.C.
in pictra, con laggiunta nel IV secolo di un ulteriore livello superiore, lepitheatron, per poter
ospitare un maggior numero di spettatori. In generale, ¢ solo dalla meta del IV secolo a.C.,
che ¢ attestata la costruzione di una scena, come spazio per gli attori ¢ non per il coro. Infatti
¢ proprio nella seconda meta del IV secolo a.C. che si assiste contemporanecamente a un
incremento del numero delle festivica con competizioni drammatiche.

Un caso molto interessante si registra nella citea cretese di Lato. Nellarea meridio-
nale dell’abitato si estende una grande scalinata di 8,40 m costruita sul fianco del prymaneion
che collegava questultimo alla prospiciente agora di 31x15 m (fig, 1.2). La scalea ¢ composta
da gradini in parte tagliati nella roccia ¢ in parte scolpiti in calcare locale, e due scalette la di-
vidono in tre parti, come le klimakes che dividono il koilon dei teatriin kerkides. La cronologia
¢ controversa perch¢ il primo scavatore Joseph Demargne, che identifico Lato tra il 1899 ¢
i 1900, sostenne senza una datazione precisa che risalisse allarcaismo, mentre Roland Mar-
tin riteneva che la gradinata fosse degli inizi del VII secolo a.C.. il prytancion del V secolo
a.C. ¢idue bastioni laterali del IV secolo a.C.». Pertanto, in origine l'agora non era alero che
un ampio piazzale in prossimita del santuario ¢ di una gradinata poggiata su di un pendio
naturale, che solo in un secondo momento, attiro edifici politici ¢ amministrativi come il
prytancion, sede del consiglio ¢ del collegio dei Cosmi, che poterono svolgere le assemblee
pubbliche sulla gradinata che si affacciava sullagora, capace di ospitare 80 persone sedute o
180 in picdi®.

Poco a Sud-Est dellagora, sulla terrazza inferiore, furono costruite in un secondo
momento unesedra rettangolare ¢ una nuova gradinata rettilinea di circa 15 m dilunghezza,
composta da dicci o undici gradini sul lato Est ¢ sette o otto su quello Ovest, che fu uti-
lizzata come teatro della citea per 350 speteatori (fig. 1.3). Anche la cronologia del thearron
¢ piuttosto incerta, ma si ritiene che fu costruito subito dopo l'erezione nellattiguo ¢ pit
alto fossato del tempio cittadino, datato trala fine del IV secolo a.C. ¢ la prima meta del 111
secolo a.C.4. Ignota la funzione dell'esedra rettangolare al fianco della gradinata, ma per la
quale sono state avanzate due ipotesi da Olivier Picard e Pierre Ducrey che hanno ristudiato
larea negli anni Settanta: o lambiente fu utilizzato come sala di riunione, data la presenza
diunabanchina interna, o come unaloggia che facesse da proedria®; in tal caso non ¢ chiaro
il motivo per cui fosse posizionata al fianco delle gradinate ¢ non davanti al primo rango del

*¥Per il rapporto tra teatro ¢ agora confronta MARTIN 1951; KOLB 1981
P MARTIN 1951, pp.228-229.

“PICARD, DUCREY 1972, p.591.

' PICARD, DUCREY 1971, p.531.

2 PICARD, DUCREY 1971, pp. 528-529.
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Fig. 1.3: Lato: pian-
tadel teatro e dell'e-
sedra (da PICARD,
DUCREY 1971, p.
516 fig. 1).
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theatron come accade gencralmentc in tucti gli aleri contesti. La presenza di due differenti
theatra potrf:bbc giustif—icarsi conil fatco chela gradinata dcll‘agoré, piu antica, fosse utilizzata
come accade nei teatri demici dell'Attica, per assemblee politichc, manifestazioni rcligiosc o
spcttacoli, ¢ che in un momento piu tardo era insufticiente a poter ospitare un gran NUMEro
di spcttatori, motivo per cui viene costruita una seconda gradinata teatrale.

Le citta cretesi posscdevano tre assemblee che Aristotele confronta con un’analogia
a“’organizzazionc spartana: quclla dei Cosmi, i magistrati simili agli efori, unHa degli An-
ziani (houlé), simili alla gerousia, ¢ que“a del popolo (ehklesia)®; i primi si riunivano nel pryta-
neion, mentre | ekklesia nel teatro. A Lato, tuttavia, non & actestata la boulé, ma solo l'organo dei
Cosmi, l'ekklesia e il collcgio dell' Eunomia in pcriodo ellenistico, COMPpOsto da sette o nove
membri, le cui riunioni erano sporadichc ¢ per cui potevano riunirsi in qualunquc alero luo-
go"*. [ dadi, quindi, sono al momento insufficienti per poter avanzare ulteriori ipotesi sull'uso
spccif—ico di unSti spazi teatrali. Al di la della destinazione d'uso, un dato interessante peré)
risiede nella forma rettilinea a gradoni del teatro di Lato che essendo di fine IV secolo a.C.
¢ successivo ai teatri della stessa tipologia della Madrcpatria, motivo per il qualc gh studiosi
concludono che se gh' architecti di Lato si ispirarono a un modello, non fu unUo ereditato
dalla Creta minoica, ma fu trovato proprio nella Madrcpatria“.

Un theatron rettilineo ¢ ospitato anche ad Atene, alle pcndici del Kolonos Agorﬂ[os‘
nella forma di un’ampia gradinata in blocchi di poros di dimensione diversa, lunga in senso
Nord-Sud circa 35 m con un dislivello di 1,4 m, di cui si conservano quactro gradini cacuie
stata ateribuita una funzione assembleare®.

Lintroduzione dell'orchestra circolare ¢ del koilon a forma di conchiglia avviene

solo in eta tardoclassica, dopo un lungo S gradualc processo che inizia con una gradinata

 Aristotele, Politica 11,5,7 (1272 a).
“PICARD, DUCREY 1972, p.592.
®P1CARD, DUCREY 1971, p.S31.

 ANTI 1947, p. 49; confronta LIPPOLIS 2009, pp.235-273 ¢ pits di recente LONGO 2014c, pp. 1011-
1014.



rettilinea e un orchestra quadrangolare o trapezoidale, ¢ che poissi estende con una formaa
squadra ¢ successivamente a I'l, ¢ infine si definisce con l'introduzione del koilon curvilineo
e dell'orchestra circolare.

I teatro di Dioniso Eleutereo di Atene, con le sue diverse fasi costruttive, sintetizza
questo processo ¢ con la litizzazione avvenuta nel periodo di Licurgo (360-324 a.C) viene
monumentalizzato, diventando un modello per le alere poleis della Grecia, che si dotano cia-
scuna dialmeno un edificio teatrale in pictra; una prassi che diviene ormai consolidatain cta
cllenistica nella quale il teatro acquisisce uno straordinario ruolo qualificante ¢ importante
nella citea antica.

La forma del koilon a semicerchio olerepassato si diffonde rapidamente in tutta la
Grecia di fine IV secolo a.C, come per esempio a Epidauro, adeguandosi anche alle nuove
manifestazioni teatrali che fioriscono in cta ellenistica. Le trasformazioni delle diverse parti
del teatro nel tempo sono l'effetco di nuove necessita legate sia a nuove forme di rappresen-
tazione, fra cui il mimo ¢ il pantomimo in eta ellenistica, che alla perdita di importanza di
altre, come il dramma satiresco.

Lorchestra del teatro greco, originariamente di forma poligonale, assume definitiva-
mente una forma circolare, modificando le dimensioni del proprio diametro in relazionc alla
dimensione dell'intero teatro. Lorchestra (da orchéomai, «danzo) era destinata all'evoluzione
calle danze del coro, tuttavia non ¢ chiaro se potesse ospitare anche la presenza diattori o se
questi agissero in una posizione diversa, come accade sul logéion nel teatro piu tardo. Il testo
dei drammi di eta classica mostra alcuni casi di stretta interrelazione tra coro e attori con
movimenti che presuppongono la vicinanza ¢ la possibilita di un reciproco contatto®. Ai
tempi di Eschilo, il coro era composto da dodici coreuti, che furono aumentati a quindici
da Sofocle; nella commedia il numero rimase invece stabile a ventiquattro. La dimensione
dell'orchestra divenne importante se si pensa che durante gli agoni della fine del VI secolo
2.C.ad Atene, in occasione della celebrazione delle Grandi Dionisie, si esibivano nel ditiram-
bo dicci cori di cinquanta ragazzi ¢ altrettanti di cinquanta uomini, tracti da ciascuna delle
tribu in cui era articolata la polis, per un totale di venti cori, ciascuno formaro da cinquanta
coreuti. In genere, il coro era formato da persone della stessa eta ¢ dello stesso sesso: cori ma-
schilinel ditirambo ¢ cantiriservaria cori difanciulle, i cosiddetti parteni®. Probabilmente, se
trascuriamo le trasformazioni del rheatron dalla forma trapezoidale a quellaa semicerchio, ol-
trepassato o meno, l'edificio scenico ¢ Ielemento che mostra maggiori cambiamenti, anche
in relazione al koilon ¢ agli spazilacerali d'ingresso che si creano frai due elementi: le parodoi.

Sembra quindi evidente che le principali trasformazioni dello spazio teatrale sono
daimputare pitralle necessita legate alle rappresentazioni sceniche che alle assemblee politi-
che che si sono svolte al suo interno, dato che, soprattutto in eta ellenistica, si assiste ad una
moltiplicazione dei théarra in alcune poleis, ciascuno con la sua destinazione d'uso. Tuttavia,
come sostiene ].C. Moretti, non ¢ da escludere che dato il tipo architettonico del #heatron,
che ben si presta a riunioni di consessi politici o giudiziari, Iedificio non abbia consentito
l'uso come spazio assembleare, al fianco di quello celebrativo-religioso.

¢ SUSANETTI 2007, p. 20.
S MARTINELLI 2002, p.20.
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1.2.1. 1l bouleutérion

W boulensérion® ¢ il luogo in cui la boulé, il consiglio della citea, si riunisce in seduta.
Al suo interno ospita un altare dedicato a Zeus™ o alere divinica per i riti purificatori con
cui si inaugurava ogni assemblea. Ad Atene in eta solonica i membri furono quattrocento,
mentre in eta clistenica passarono a cinquecento™. I buleuti avevano pitidi 30 anni ed erano
sorteggiati in numero di cinquanta per ciascuna delle dicci tribu di Atene, a seguito della
dokimasia una sorta di esame dei requisiti dei candidati effeccuato dalla boulé in carica. Uinca-
rico durava un anno ¢ non poteva essere ricoperto pitt di due volte, durante il quale il buleuta
cra esonerato dal servizio militare. I buleuti erano dei magistrati ¢ pertanto indossavano la
corona di mirto ¢ prestavano giuramento una volta electi™.

La boulé si riuniva ogni giorno, salvo le festivita, anche dopo le riunioni dellekklesia
per circa 275 volte 'anno™; i pritani, ossia i cinquanta membri di una tribu che dirigono
I'anno ¢ i lavori per ogni mese, dovevano essere sempre presenti ¢ pertanto ad Atene allog-
giavano nella 7holos al fianco del boulentérion™. La retribuzione nella meta del IV secolo a.C.
¢ di cinque oboli al giorno, mentre una dracma per i pritani (sei oboli equivalgono ad una
dracma). La boulé ¢ presicduta da un epistares™ (il presidente) che fissa i punti all'ordine del
giorno ¢ da un grammateus tes boulés (il segretario), invece dal 366/365 a.C. questultimo ¢
sostituito dal segretario della pritania. Mentre gli araldi e gli ambasciatori erano sempre ri-
cevuti dal consiglio, il cittadino comune potevarichiedere di essere ricevuto in udienza solo

@ Sul bouleutérion ¢ alere sale assembleari confronta MCDONALD 1943; GNEISZ 1990; [ZENOUR
1992; CIANCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO 1994; HANSEN, FISCHER-HANSEN 1994, pp. 23-88;
KOCKEL 1995, pp. 29-40; FORTSCH 1997, pp. 412-418; LAUTER 1999, pp. 152-155; ISLER 2003, pp. 429-433;
[ANNELLO 1994, pp. 63-95; BELL 2020 (consultato il 15.11.2022); in particolare sul boulentérion di Atene con-
fronta MILLER 1995, pp. 133-156; SHEAR 1995, pp. 157-190; LipPOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007, pp. 564-
565 con bibliografia precedente; LONGO 2014a, pp. 1021-1022 con bibliografia precedente; LONGO 2014b,
pp-1023-1025 con bibliografia precedente.

" Nel bouleutérion di Arene erano dedicati a Zeus Boulaios ¢ ad Atena Bouldia. La funzione di consi-
glicre ¢ divinica tutelare delle assemblee eraassociata a determinate divinica del pantheon greco, il cui significa-
to politico variava considerevolmente fra cicta-stato attraverso I'epiclesi. Sono principalmente attestati Zeus,
Hera, Atena, Hestia, Apollo, Artemide, Afrodite, Poscidone a volte da soli, altre in coppia: in alcuni casi sono
attestace le personificazioni del Denzos, come nel boulenérion di Atence e diMilero, o della Denrocraziaa Pergamo
MCDONALD 1943, p. 279-284.

7' Sulla boule di Acene confronta TRAILL 1975; RHODES 1985; WHITEHEAD 1986; HANSEN 1991;
LOTZE 1997, pp. 369-401, infra; POMA 2017, pp. 97-106; TUCI 20074, pp. 69-102; TuCt 2007b, pp. 103-137;
MusT12013, pp.139-144 ¢ pp. 148-161.

" Pscudo-Senofonte, La Costituzione deg/z’Almim’ 471.
PHANSEN 1991, p. 255.
" POMA 2017, p. 102.

7 In origine i pricani ¢ il loro epistatess presiedevano, olere il consiglio, anche le riunioni dell ekklesia;
dopo il 378/377 a.C. il compito di presiedere allassemblea popolare passo ad un collegio di nove proedri, uno
per ogni tribui che non esercitavano la pritania. La carica di gpistates durava un solo giorno ed era sorteggiato
tra i buleuri che in quel mese esercitavano la pritania ¢ non poteva essere rinnovara; egli ¢ tenuro a stare un
giorno ¢ una notee nella zholos in quanto personificazione vigile della citta. Sostanzialmente erail capo di Stato,
ricevevaleambasceric straniere, custodivale chiavi dei templi dove erano depositatii tesoretti e gliati pubblici,

controllava le riserve, il sigillo e gliarchivi POMA 2017, p. 101.



con il consenso dei pritani. Le sedute erano di norma pubbliche, ma in alcuni casi furono
private come per | 'inchiesta sul taglio delle Erme del 415a.C .

Sommariamente le competenze della boulé, per lo meno ad Atene, riguardavano
per il potere giudiziario: imporre multe fino a cinquecento dracme, ¢ procedere all'arresto
preventivo di un cittadino, ma senza poter decretare una condanna a morte; per il potere
esecutivo: guidare la politica estera, ricevere gli ambasciatori ¢ gli araldi, allestire le flotee
gli eserciti ¢ siglare i trateati di pace o di guerra; per il potere amministrativo: soprintendere
al controllo degli affari finanziari, dei magjistrati, dei fondi pubblici (dieci logistai, i contabili;
dicci synégoroi, gli assistenti dei contabili), delle commissioni, del lavoro dei cantieri navali,
delle condizioni degli arsenali, dei mercati ¢ delle dogane, organizzare i sacrifici, le manife-
stazioni religiose, le liste degli efebi ¢ dei cavalieri, verificare i conti di Staro, sorvegliare gli
appali, fissarc il salario degli operai, dare ordine di restaurare i templi ¢ infine sorvegliare la
tessitura del peplo per lavestizione della dea Atena durante le feste Panatenaiche™.

In ambito spartano, invece, il consiglio degli anziani o gerousia cra composto da 30
membri,a vita, 28 eletti tra gli spartiati di cta maggiore dei 60 anni pitri 2 re, ¢ il cui ruolo era
probouleutico, analogo a quello della boulé ateniese: prepararele proposte da presentare allz-
pella, lassemblea popolare. La gerousia aveva perd anche notevoli poteri giudiziari per cause
di omicidio, condanne all’atimia ¢ cause riguardanti un re ¢ almeno all'inizio rappresentava
la corte di giustizia pitr importante di Sparta, prima che una parte dei suoi poteri passo agli
cfori. I geronti non dovevano rendere conto delle loro azioni e molte furono le accuse di cor-
ruzione e favoritismo ¢ col tempo persero potere ¢ il gioco politico passo ad apella, cfori e re™,

La conoscenza dell'organizzazione politica delle alere poleis democratiche ¢ meno
chiara, rispetto a quanto le fonti antiche ed epigrafiche hanno offerto su Atene, che rappre-
senta probabilmente uneccezione nel numero dei buleuti partecipantiallassemblea. Alcuni
decreti epigrafici studiati in diversi contesti del Mediterranco hanno restituito un'immagi-
ne pitt contenuta del numero dei facenti parte alla boulé, che conseguentemente si traduce
anche in una dimensione pitt conforme dei boudeutéria. 1l bouleutérion ¢ una sala assembleare
coperta ad impianto quadrangolare o oblungo, nei casi pit antichi, costruito generalmente
suuno dei lati dellagora con le dovute eccezioni dialcune cicea come Elide, Delfi, Eleusi, De-
los e Olimpia, che per diverse ragioni ospitano la sala del consiglio in arce urbane differen-
ti”. Talvolta gli autori antichi indicano Iubicazione dell edificio con la formula "nellagora’,
sottintendendo “lungo i bordi” della piazza agorale, dato che non ci sono testimonianze di
boulentéria costruitial centro dellagora dove invece era possibile trovare piuttosto un tempio
o un heroon. Proprio lagora ¢ stata spesso individuata come primo luogo assembleare, fin dai
tempi omerici®, dove il termine agora” impiegarto nei testi, tuttavia, non ha sempre signifi-

“*RHODES 1985, p. 41.

7 POMA 2017, pp. 105-107.

POMA 2017, pp. 174-175.

7 MCDONALD 1943, pp-252-253 che pericasi di Delfi, Eleusi ¢ Olimpia aceribuisce questo aspetto
all'eccezionalica di queste cittain cui l'edificio era costruito in prossimita diun importante Iuogo di culo.

8 «Quando mattiniera apparve Aurora dalle dita dirosa,/silevo allora dal letto il vivido impulso di Alcinoo, /e 5i
alzo il divino Ulisse distrutiore di citta./A lui e agli altri fece da guida il vivido impulso di Alcinoo/fino alsito dell ‘assemblea
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Fig. 1.4: Confron-
to dimensionale fra
i Bouleuteria:

1. Atene (Vecchio);
2. Sicione;

3. Thasos;

4. Priene;

S. Assos;

6. Gortinay

7. Atene (Nuovo);
8. Heraclea;

9. Messene;

10. Thermos;

11. Notion;

12. Mileto;

13. Troia;

14. Dc)ﬁ'

15. Delo;

16. Orcomeno;

17 Kalureia;

18. Messene;

19. Olimpia;

20. Lousoi;

21, Eleusi:
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cato di ”piazza" ma nel suo signif—icato arcaico di "assemblea’, pcrcib non tutte le ﬂgomz’ (ncl
senso di assemblee) si svolgcvano nella agorai (nel senso di piazza)“‘. In alcuni casi il termine
bouleutérion & atcestato con nomi differenti, provcnicnti dal nome del consig[io della cicea
come ad esempio gen}m‘z’éa’rz a Nysa, 9/712&17‘1’0;1 aMessene o prav@/[z'/eo'ﬂ aSardi.

Ladimensione del boulentérion & strectamente lcgata al numero dei buleuti che com-
ponevano il consiglio della citea ¢ alla possibilité che anche lassemblea popolarc potesse
prcndcrc liberamente parte alle riunioni: laddove questo fosse concesso, la citta necessitava
di uno spazio piu grandc. Nei casi in cui pochi membri componevano la boule, soprattutto
nelle cicea piil piccolc, la dimensione del bouleutérion era piu contenuta; d altronde non biso-
gna dimenticareil peso economico della costruzione di questi edifici per le citta con finanze
piu ristrette, per cui, come accadeva nei demi dell Actica, era uso comune utilizzare lo stesso
spazio teatrale per diverse occasioni e tipo[ogic diassemblee, ammortizzando cosile spese.

[ bouleutéria quadrangolari si suddividono aloro voltain tre categoric: quc“i 'quadra—
ti' come il Vecchio Bouleutérion di Atene, Sicione, Thasos, Priene, Assos ¢ Gortina di Creta,

quclli 'larghi' come il Nuovo Bouleutérion di Atene, Olinto, Mcgalopolis, Eraclea, Eleusi,

dei Feaci, sistemata presso le navi./Giunti, si sedettero sui /L’w'g»zli sedili di pietra, Jvicini; ¢ per la citta era andata Pallade
Atena/con aspetto dell araldo delsaggio Alcinoo: [..]» Omero, Odissea V111, 1-7; <[ JRapidamente la piazza e sedili si
riempirono di womini/convenuti al radunol...J»: Omero, Odissea V111, 16-17.

S MARTIN 1951, pp. 17-41; sulla questione ¢ intervenuto recentemente GRECO 2006, p. 328 con

bibliograﬂa prcccdcntc.



Messene, Thermos, Notion, Nysa, Mileto, Delos, Troia, Apollonia e quelli 'strecti’ simili ad
aule 0s102i come Delfi, Orcomeno, Kalureia, Delos e Mantinea®(fig, 1.4). Il tipo quadrango-
lare simantiene anche in eta ellenistica, con soluzioni diverse per quanto concerne gliaspetti
interni legati alle sedute e alla disposizione delle colonne atte a sorreggere la copertura. Le
gradinate, prima in legno ¢ poi in pictra, crano disposte a ranghi secondo uno schemaa Il
che occupava gran parte dellambiente coperto, lasciando liberi talvolta degli ambulacri la-
terali come nel caso di Priene. In seguito, la gradinata a doppia squadra lascia il passo ad un
koilon diforma piti o meno semicircolare, indubbiamente ad imitazione dei teatri, ma sempre
inscritto in un ambiente quadrangolare.

Il boulensérion di forma oblunga possiede uno sviluppo maggiore longitudinale
¢ unabside terminale. Ad Olimpia ¢ composto da tre clementi due esterni retcangolari
absidati, con una fila di sette colonne centrali che li divide in due navate, e uno mediano,
pits piccolo, quasi quadrato, raccordati sulla fronte da un portico, costruito solo in una fase
successiva. | due vani erano accessibili da Est tramite un propileo di tre colonne doriche iz
antis ¢ in fondo, in asse con l'ingresso, ospitavano le riunioni del consiglio nella sala absidaca,
divisa da un tramezzo. Il corpo piu antico ¢ quello settentrionale costruito nella seconda
meta del VI secolo a.C. a cui si aggiunse lala meridionale circa un secolo dopo, simile ma
con i lati lunghi leggermente curvi ¢ non retti come in quello precedente. Fra i due corpisi
inseri quello quadrangolare dopoil 374 a.C. ¢ in cta ellenistica il fronte venne uniformato da
un portico dorico. Al tipo con abside appartengono anche i boulentéria di Eleusi e di Lousoi,
il cui impianto pero ¢ inscritto in un corpo quadrato‘

1.2.2. Lekklesiasterion

Lekklesiasterion ¢ I edificio che ospitalekklesia®, lassemblea popolare composta, alme-
no ad Atene, solo da cittadini maschi con eta superiore ai 18-20 anni, inseriti nel registro
assembleare (pinax ekklesiastikds) ¢ che,a partire dallalegge del 451/50 a.C. avessero encrambi
i genitori ateniesi; non potevano farne parte gli stranieri, gli schiavi ¢ le donne. Per parteci-
pare non si prestava giuramento come invece accadeva per i buleuti, i magjstraci ¢ gli eliasti,
¢ bisognava avere pieni diritti politici ¢ dal 400 a.C. la partecipazione era accompagnara dal
pagamento diun'indennita. Erano esclusi coloro che avevano una condanna, i debitori dello
Stato, chi aveva percosso i propri genitori, chi negava loro gli alimenti, chi non dava loro un
leteo, chisi fosse prostituito, chi avesse speso I'eredita e chi non avesse preso parte alle spe-
dizioni militari*,

Lekklesia cra presicduta dallepistares che faceva i sacrifici di apertura, riceveva i giu-
ramenti, regolava il dibattito, distribuiva gli pséphoi (i cioteoli per votare) ¢ proclamava i voti.

82 Sul dibattito dell'identiticazione dell'edificio di Mantinea come bouleutérion della cicta confronta
MCDONALD 1943, pp. 198-200; piti recentemente ['argomcnto ¢ trattato con unattenta storia dcgli studi da
CANNISTRACI 2015, pp. 329-334.

% Sull'ekhlesia di Atene confronta HANSEN 1983; HANSEN 1989; LOTZE 1997, infra; MUSTI 2013,
pp.139-144; POMA 2017, pp. 78-96; sull ekklesiasterion confronta nota 69 di questo volume ¢ MCDONALD
1943, pp. 37-96; HANSEN, FISCHER-HANSEN 1994, pp. 44-76; LAUTER 1999, pp. 152-155; Tozz1 2016, pp.
36-47.

¥ PomA 2017, pp. 89-90.
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Lassemblea popolare era convocata dai pricani ¢ non si riuniva in data fissa, per evitare i gior-
ni nefasti, per esempio quando 'Areopago giudicava un caso di omicidio, o i giorni festivi,
ma almeno due sedute erano fisse: una I'l1 del mese Ecatombeone (tra luglio ¢ agosto) che
aprivalanno buleutico ¢ una il giorno dopo la chiusura delle Grandi Dionisie, trail 16 ¢l 21
dell Elaphebolione (tra marzo ¢ aprile).

Le riunioni dellkklesia erano in totale quaranta all’anno, quattro assemblee per
pritania: una kyria ¢ tre assemblee ordinarie. La £yria ¢ Iassemblea principale ¢ si tiene una
volta per pritania (per un totale di dieci assemblec all’anno) ed il pagamento che siversavaai
partecipanti era di una dracma ¢ mezza. Lassemblea kyria® rinnovava la fiducia dei magiscrati
con voto a mani alzate (epicheirotonia), deliberava sulla difesa della cicea ¢ sull’approvvigio-
namento del grano, leggeva I'elenco dei beni confiscati ai debitori o ai condannati a morte,
leggeva le richieste avanzate dagli eredi per la successione dei beni, concedeva la cicradi-
nanza agli scranieri, alcuni benefici ¢ onori ai cictadini ¢ durante la sesta pricania, svolgeva
la proposta per ostracismo, mentre nell'ottava pricania si svolgeva il voto finale ¢ la delibera
(con almeno 6000 partecipanti). Invece le assemblee ordinarie erano tenute tre volte per
pritania per un totale di trenta all'anno ¢ il pagamento che si versava ai partecipanti era di
una dracma. Una delle assemblee era dedicata alle suppliche in cui ogni cittadino depositava
sull’altare della Pnice un ramo d'ulivo ¢ acquisiva il diritto di sottoporre al popolo le diverse
richieste, le altre due assemblee crano dedicate agli affari correnti: per ogni seduta crano
discusse tre questioni relative ai sacra, tre agli affari di interesse pubblico e tre agli affari di
interesse comuni®. Allekklesia spettava il compito di stipulare alleanze, ricevere gli amba-
sciatori, stabilire 'ammontare del tributo richiesto agli alleati, decidere i finanziamenti per
le spedizioni militari ¢ per le grandi opere pubbliche, deliberare sull organizzazione delle
feste religiose, eleggere gli strateghi e gli aleri magistrati milicari ¢ votare i casi di ostracismo.
Lassemblea discuteva solo i punti all'ordine del giorno dei pritani e non poteva discutere né
votare alcune questioni senza il probolenma, ossia il decreto preliminare votato dalla boule;
lo stesso accadeva per 'approvazione dei decreti e per I'elezione dei magistrati. Erano esclusi
dall'assemblea popolare i dibattiti di temi particolari che non passavano dalla boulé ¢ che un
cittadino poteva portare autonomamente in assemblea come le eisangeliai, le denunce di tra-
dimento, le probolai, ! inizio diuna proceduragiudiziaria ¢ le iketeriai, ovvero le suppliche. Dal
numero dei cittadini ammessi all ekklesiz ateniese si intuisce che lekklesiasterion doveva avere
una notevole dimensione per poter ospitare l'intero corpo cittadino che prendeva partealle
riunioni, soprattutto durante il voto di ostracismo che necessitava di un guorum.

Ad Atene, la Pnice ha svolto per lungo tempo il ruolo di spazio assembleare popola-
re scoperto, la cui realizzazione risale almeno alla fine del Vsecolo a.C., ai primi anni della
democrazia ateniese. Ledificio di forma semicircolare era scavato nella roccia e addossato al
versante nord di una collina con lieve pendenza, in modo che il popolo seduto in assemblea
avesse davantia sé la cicra. La capienza doveva essere di almeno 6000 cittadini stando al nu-

$POMA 2017, pp. 83-84.

5 POMA 2017, p-85 affrontain manicera approfondita il dibattito sulla cifradel quorum poiché oggeteo
didiscussione fra i diversi studiosi.

7POMA 2017, p.87.



mero minimo di partecipanti alla procedura di ostracismo®. Davanti al thearron fu costruito
un terrapieno trapezoidale, trattenuto da un muro di contenimento, atto ad ospitare il beza,
la tribuna dell'oratore. Nella seconda fase, la Pnice subisce un rifacimento attribuito ai Tren-
ta Tiranni nel 404/403, che vede un riposizionamento inverso del theatron ¢ del bema, ¢ un
ulteriore ampliamento nella terza fase con laggiunta di due s02i mai completace”. La Pnice
cra percepita come spazio emblematico del potere democratico ¢ forse per questo durante il
colpo di stato oligarchico del 411 a.C. furono scelti altri spazi assembleari per riunirsi, come
il teatro di Dioniso Eleutereo, cosi come accadde anche nel 404 a.C. con l'insediamento dei
Trenta Tiranni che evitarono la Pnice per le loro assemblee poiché, fra le alere motivazioni,
considerata la roccaforte della democrazia®.

A Sparta l'assemblea popolare prese prima il nome di ekklesia ¢ poi quello di apella,
maal contrario di quellaateniese non sappiamo né dove ¢ né quando avvenivano le riunioni,
forse una volta al mese, con le feste di Apollo data la connessione del termine apella’ con il
dio, almeno nelle fonti tarde, ¢ probabilmente all’aperto, in un luogo non identificato tra
il fiume Cnacione ¢ il ponte Babica, senza portici o altre costruzioni che secondo Licurgo
crano fonte di frivola distrazione”. Per partecipare allapella bisognava appartenere al grup-
po degli spartiati ed avere 30 anni, inoltre, 'assemblea poteva solo approvare o respingere le
mozioni presentate dalla gerousia ¢ daire, senza alterarne i contenuti ¢ limitandosi a ratificare
le decisioni prese dal consiglio degli anziani ¢ dai magistrati. Lassemblea non aveva alcuna
competenza giudiziaria dato che i processi spettavano agli efori, se d affari, al consiglio degli
anziani, perireati criminali e al re, né esercitavaalcuna funzione di controllo o di punizione”.

Nel 1912, lungo il pendio est dellacropoli di Argo, detta Larissa, Carl Wilhelm Vol-
lgraff porto alla luce 37 gradoni tagliati nella roccia appartenuti ad uno spazio assembleare
che fu chiamato la "Pnice Argiva’ capace diaccogliere trai 2000 ¢ i 2300 spettatori. Proba-
bilmente il luogo fu utilizzato sia come ekklesiasterion, che come teatro, fino alla costruzione
del grande teatro di IV secolo a.C., ma fu successivamente obliterato dallodeion romano
degliinizi del 11d.C.».

W bouleutérion di Priene che fu costruito actornoal 150 2.C. aveva una capienza di 600-
700 partecipanti, una quantita che non puo corrispondere al numero dei buleuti della cieea,
¢ che probabilmente, come gia sotrolineato in altri contesti, era utilizzato sia come luogo di
riunione del consiglio che come ekklesiasterion per lassemblea popolare. La sovrapposizione
dei due ruoli ¢ attestata anche a Tralle dove il piccolo teatro che probabilmente funzionava
come spazio per i drammi era chiamato ekklesiasterion ¢ in cuiil pittore Apaturio di Alabanda

% Sul numero dei partecipanti all assemblea confronta HANSEN 1983, pp. 1-20; STANTON 1996, pp.
721, GALLO 1981, pp. 2712890221 2016, pp. 73-81.

¥ Sulla Pnice confronta KOUROUNIOTIS, THOMPSON 1932, pp-90-217; STANTON, FORSEN 1996;
ROTROFF, CAMP 1999, pp. 263-294; LIPPOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007, p. 579; TOZZ12016, pp. 36-47.

7 Sugliaspetti simbolici della democrazia nella Pnice confronta MCDONALD 1943, pp. 45-47; FILE-
NI12014, pp. 75-91; BEARZOT 2014a, pp. 93-106; TOZ212016, pp. 85-89.

"POMA 2017, p. 171.
7POMA 2017, p. 171-174.

" VOLLGRAFF 1907, p. 146: MCDONALD 1943, pp. 80-84; LONGO 2014, p. 131-132: DI NAPOLI
2013,p. 131-132;
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Fig. 1.5: Tavola si-
nottica dcgli ekbkle-
siasteria circolari:

1. Poseidonia: pian-
ta (da MERTENS
2006) ¢ restituzio-
ne  assonometrica
(da GRECO.THEO-
DORESCU 1983);
2. Metaponto:  pian-
ta | fase, pianta I
fase (da MERTENS
2006);

3. Agrigento: pianta
dellarea archeolo-
gica (da MERTENS
2006);
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dipinse una scena descritta da Vitruvio®. Un modello diverso dagli aleri presentati ¢il cosid-

detro ekklesiasterion di Delo che dal V secolo a.C. ha subito diverse trasformazioni nel corso
dei secoli, ma che nelle sue primc fasi aveva la forma di una piccola sala oblunga”A

Diun ekklesiasterion quadrangolare con sviluppo longitudinalc ne daunadescrizione
anche Pausania quando scrive del Phokikons, una sala assembleare monumentale nelle vici-
nanze di Daulide, fra Cheronea e Delfi, che doveva ospitarc i rappresentanti della comunita
dei Focesi che nel V secolo a.C. comprendcva una ventina di citta e che come nel caso del
Thersilion di Mcgalopoli doveva accoglicre parccchie migliaia di persone. Dato che le uni-
che tracce dell'edificio sono attestate da alcuni blocchi, la cui ateribuzione resta incerta, ne
discende che la descrizione di Pausania del Phokikon ¢ il solo ricordo dell edificio giunto fino
anoi. I racconto ¢ piuttosto singolarc perché la sala assembleare, che sappiamo solo essere
divisa, in duc o tre navate da una o due file di colonne, attesta un modello ignoto di ekklesia-
sterion ad oggiunico nel suo genere, che puo esscre paragonato solo alla Curia del Senato di
Roma, la cui storia archcologica ¢ altretranto lacunosa, come aveva giia notato C. Anti, in cui
le due fazioni politichc Opposte erano sedute l'una di fronte all'alcra.

Un'ultima tipologia singolarc di ekklesiasterion, diversa dai casi illustrati prcccdcnte-
mente, ¢ attestata singolarmentc in Sicilia ¢ in Magna Greciae presenta una forma circolare
ad Agrigcnto"' ¢ a Posidonia” ¢ a doppio koilon affrontati a Mctaponto”, ma in tutti e tre i
casi gli edifici furono soppiantati da nuove strutture ¢ obliterati (fig. 15). In Grecia ¢ possi-

bile annoverare fra gli edifici circolari con carattere assembleare il cosiddetto Zhearral Circle

YVitruvio, De architectura 7,5.

7 VALLOIS 1929, pp. 278-315; MCDONALD 1943, pp. 91-96; LIPPOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007,
p-698.

% «Ritornando alla via che di Daulide va divitta a Deﬁ, ¢ camminando in avanti trovasi a sinistra | %dﬁzz’a
nominato Focese, al qzm/e vanno a riunirsi da ciascheduna citta i Focesi mem residenza ¢ magﬂgfiaz per / hmpifzza;
dentro poi sono colonne erette nella /ng/]ezza dell 'edg[za'o. Dalle colonne s0rgono gmdz‘m‘ all'una e l'altra parete, ¢ su qm//i
seggono i depumti de' Focesi: alla estremita non sonovi colonne e neppure gmdi}zi, ma i simulacri di Giove, di Minerva e di
Giunone,; qm//() di Giove sta in trono; dai lati é fﬂllo qm//o di Giunone a destra; a sinistra | altro di Minerva.» Pausania,
Periegesi della Grecia- La Focide e Locride Ozolia 10,5,12 (trad. Ciampi S., Milano 1841); MCDONALD 1943, pp.
115-116 ¢ 261-262; ANTI 1947, pp. 166-168; FRENCH, VANDERPOOL 1963, pp. 213-225.

"DEMIRO 1967, p. 164 ss.;

P fase: 480-370 (GRECO 2000); inizi V sec. (ZEVI, 1990); meta V sec. (GRECO, THOEDORESCU,
CIPRIANT, 1983); ZEV1 1990; GRECO 2000; DAMBROSIO 1997; LIPPOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007, p.
795 con bibliografia precedente;

1 fase (tribuna in legno):VII secolo a.C; 11 fase: meta VI secolo a.C.; I fase: inizi V secolo a.C;
IV fase (teatro): I meta IV sec.: MERTENS 1982, 1-60; DE JuLiis 2001, p. 167-170; L1pPOLIS, ROCCO, LIVA-
DIOTTI 2007, p. 789 con bibliografia precedente;



nel Santuario dei Grandi Dei di Samotracia™, la cui funzione tuttavia pone ancora diversi
dubbi di interpretazione. Larea circolare ¢ posta tra il propylon di Tolemeo 11, che fungeva
da accesso al santuario da Ovest, ¢ l'edificio dorico prostilo esastilo dedicato a nome di Fi-
lippo Il Arrideo ¢ Alessandro IV. Ledificio si compone originariamente di quattro ranghi
circolari di gradinate atte ad ospitare circa 280 persone in piedi ¢ di un ampliamento in una
fase secondaria che porta allaggiunta di ulteriori ranghi per una capienza di circa 335 parte-
cipanti. Il passaggio della via sacra in prossimita del 7hearral Circle ha fatto supporre un uso
dello spazio circolare legato al culto misterico del santuario. Spazi circolari in terra battuta,
non sempre provvisti di gradinate, sono chiamati khoros “spazio della danza" o halos "aia’, ad
indicare luoghiin cuisi svolgevano manifestazioni rituali che prevedevano danze, come per
esempio quello citato da Pausania a Sparta (3.11.9) identificato come rheatron da Erodoto
(6.67) ¢ Luciano (Anacarsi, 38).

In area italica tale forma circolare sembra diffondersi maggiormente rispeteo alla
Grecia, per essere impiegata nella realizzazione del complesso romano comitium-curia degli
inizi del 1] secoloa.C., forse aseguito delle campagne romane condotte in Magna Grecia, in
ogni caso la tipologia circolare, quindi, resta saldamente legata alla funzione di spazio assem-
bleare, come testimoniato a Roma, ma anche a Cosa, Paestum ¢ Alba Fucens''.

1.2.3. Lodeion

Derivato da 91 «canto», lodeion™ ¢ un theatron di medic dimensioni generalmen-
te coperto riservato alle audizioni ¢ alle recite musicali, attivita registrate fin dallarcaismo.
La documentazione di questi rhearra risulta scarsa per il periodo arcaico ¢ il primo periodo
classico, ma pit consistente per quello ellenistico ¢ soprattutto romano. Con caratteristiche
simili, lodeion ¢ il boulewtérion appartengono cerramente alla tipologia del theatron coperto in
cui gli aspetti acustici non sono secondari alla progettazione degli interni come accennato
anche da Vitruvio™. Non di rado le testimonianze archeologiche sono state interpretate
dagli studiosi ora come i resti di un bouleutérion ora diun odeion non senza i relativi dubbi ¢ la
possibilica della duplice funzione dell edificio; ciononostante i duc theatra possicdono alcune
caraeristiche diverse fra loro, proprio per via delle moleeplici tipologie di manifestazioni
che vi prendevano luogo.

Generalmente lodeion presenta una scena con un logeion o un pulpitum, come nei

teatri, su cui i poeti si esibivano nelle recite musicali, mentre il bouleutérion non aveva la ne-

ONWEASCOAT 2012; WEASCOAT 2017.
' GRrOS 2001, pp. 290-292.
2 BALTY 1991b; MEINEL 1980; [IZENOUR 1992.

1% A proposito delle prescrizioni vitruviane sullacustica degli odeia, autore latino descrive il feno-
meno della riflessione di un'onda sonora che si riflette sulle particure architettoniche verticali decorate dalle
modanature:«le pareti interne, inoltre, avranno tutt intorno, a metd altezza, cornici intarsiate o di stucco. Se non saranno
cosi, la voce di chi parla, salendo in alto, non potri arrivare alle orecchie di chi ascolta. Se invece sulle pareti sono applicate
delle cornici, la voce viene fermata in basso prima di disperdersi verso Ualto e cosi verra udita.» Viceuvio, De architectura
5.2; trad. BOSSALINO 2002, p. 177. Lautore, basandosi sulla teoria del suono di Aristosseno di Taranto (370-
365 a.C. - dopo il 322 2.C)), offre ulteriori riferimenti ai fenomeni acustici che interessano i teatri ¢ gli odeia.
Largomento ¢ stato oggetro di tesi di specializzazione da parte di chi scrive LAERA 2019.
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Fig. 1.6: Confron-
to della tipologia
dellasala ipostila:

1. Atene, Odeion di
Pericle;

2. Eleusi, Zélesterion;
3. Mcgalopo]i,
Thersilion; (da 1ZE-
NOUR 1992)
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cessita di una scena, ma del bezna dell'oratore, che solicamente era posizionato direttamente
sull orchestra. Il Sear presume chele aperture che permettono l'accesso all'orchestra possa-
no essere due nel caso del bouleutérion e tre o addirittura cinque almeno nel caso di un odeion
romano. Lautore inoltre analizza con le dovute cautele, per evitare facili generalizzazioni,
ulteriori indizi a favore dell'uno o dell'altro edificio che gh studiosi di questa tipologia tea-
trale hanno SPEsso preso in considerazione per identificarli*: la dimensione ¢ la capacita del
bouleutérion sono legate alla effettivo numero dei componenti del consiglio cittadino il ché
rende gcncralmcnte piL‘l piccolo l'edificio assembleare rispctto all odeion; la localizzazione in
prossimité o direttamente nell’agorél determina Spesso il riconoscimento di un bouleutérion,
come a Priene o Mileto, mentre l'odeion puc‘) posizionarsi in prossimité di un teatro o di un
santuario, come ad Atene, a Pompei 0 a Corinto; non mancano tuttavia le eccezioni come il
caso dell Odeion di Agrippa nell'Agoré di Atene o l'edificio boulentérion/odeion dilasos.

1l primo edificio certamente identiticato ¢ lodeion di Percile ad Atene chessi presenta
come un’ampia sala ipostila quadrangolarc addossataalle pcndici sud dellAcropoh di Atene
subito ad est del teatro di Dioniso Eleutereo, e fu costruito trail 440 ¢ il 430 a.C., poi distrutto
in cta sillana e ricostruito nella seconda meta del I secolo a.C. da Ariobarzane Filopatore
(6552 a.C.) secondo la pianta originalc ¢ poi ancora distrutro definitivamente durante 'in-
vasione degli Erulidel 267 d.C.». La struteura ¢ descritea dagh autori antichi quali Vitruvio
(De Architectura 5.9,1) e Pausania (Pfrzkgm’ dellz Grecia 1,20, 4) come uno spazio interno ca-
ratcerizzato da un gran numero di sedili e colonne e l'esterno quadmngolare con un tetco
piramidale'“é. Ledificio ricorda il celebre 7élestérion di Eleusi nella sua fase di eta pisistratea,
cin generalf: il modello orientale della sala ipostila come lApadana e la Sala delle Cento
Colonne nel palazzo di Persepolis, da cuiforse derivail suggerimento dcgli autori antichi di
un'imitazione del monumento pcricleo della tenda persiana di Serse (ﬂg. 1.6). Lo sviluppo

successivo, ben documentarto in eta ellenistica, vide | incroduzione nella sala ipostila del koi-

104 SEAR 2006, pp.39~404
' LIPPOLIS, ROCCO, LIVADIOTTI 2007, pp. 561-562 con bibliografia precedente.

1% La raccolta delle fonti letterarie sull Odeion di Pericle in CORS12014, pp. 73-82.
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lon teatrale, gencmlmcntc semicircolare, e parzialmente ostruito da alcuni sostf:gni verticali
necessari a sostenere la coperturaa falda.
Per quanto concerne gli odeia ellenistici sicelioti, essi non hanno nulla a che fare con

¢ sale ipostile, ma sono molto simili ai bouleutéria microasiarici, dove l'esempio pitantico ¢ i
le sale ipostil Ito simili ai boudenr dove l'esempio p 1
oulentérion di raiin Sicilia, oggiin prossimita di Palazzolo Acreide. Come aveva gia sotto-
bouleut diAk Slggp diPal lo Acreide. C g
incato Hans Lauter l'architetcura ellenistico-siceliota del teatro si discosta dalla tipologia
lineato Hans Lauter larch I liota del discosta dalla tipolog
in uso della Madrcpatria trattandosi di una corrente provincialc che tuttavia non rimase in
ombra, ma che acquisi un’importanza considerevole nei secoli successivi, poiché rccepita in
parte dai romani. Gli odeia romani seguono la stessa tipologia, ma la loro attestazione risulta
pih vastain Grecia e Asia Minore ¢ piuttosto scarsa in ambito italico, tanto che se ne ricorda

uno a Roma, quello di Domiziano, ¢ il celebre theatrum rectum di Pompei.

1.2.4. 1 telestérion

1l termine telestérion™ indica una sala per rituali iniziatico-misterici caratterizzata da
un ambiente assolutamente riservato ed esclusivo per gli iniziati con una o piu gradinate
gencralmeme disposte attorno al perimetro ¢ rivolte verso uno spazio centrale pit o meno
ampio. Il termine ricorre raramente nelle fonti antiche ¢ quasi sempre ¢ riferito al contesto
attico, e risulta rotalmente assence nelle fonti Cpigmﬁ'che in cui ¢ menzionato come anakio-
AZa

1l piu noto Télesterion del mondo greco ¢ probabilmentc quello all'interno del san-

tuario di Demetra a Eleusi che C. Anti identifica come uno delle tipologic di theatra impic—

"LAUTER 1999, p. 161;

" NOACK 1927; MYLONAS 1961; CLINTON 1993, 110-124; LAUTER 1999, pp. 146-152; LIPPOLIS
2006; SERAFINI 2019.

199 SERAFINI 2019, pp- 131-132; [l Serafini ricorda che il termine anaktoron, utilizzaro dai moderni per
nominare un ipotetico vano costruito in materiale dcptribi[c all'interno del Zélesterion di Eleusi e utilizzato per
conservare g]i oggettisacrie accessibile solo dallo ierofante, ¢ utilizzato dal fonti antiche per indicare nonuna
sorta di sazcta sanctorum interno, bensi la sala per le iniziazioni nel suo comp]csso SERAFINI2019,p. 134 ¢ nota

35 con bibliografia.
i

Fig. 1.7: Tavola si-
nottica dei telesteria:
1. Chloi;

2. Eleusi, inizi VI
sec.a.Cl);

3. Gyroula-Sangri;
4. Eleusi, ultimi de-
cenni Vlsec.a.C;
5. Argo;

6. Eleusi, seconda
metadel Vsec.a.C;
7. Samotracia, Hall
of ‘Choral Dancers;

8. Samotracia, Hie-
rom;

9. Chloi, telesterion
cllenistico;

10. Chloi, telesterion
tardo-romano.

(da SERAFINI 2019,
p. 156, tav. 1)
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gate nel mondo antico per la riunione di un selezionato gruppo di fedeli iniziati al mistero
cleusino™. Le quattro fasi edilizie, magistralmente ristudiate ed esposte da Enzo Lippolis™,
delineano una sala ipostila quadrangolare che viene monumentalizzata in cta classica, nella
scconda meta del V secolo a.C., a seguito dei gravi danneggiamenti del precedente edificio
subiti durante l'invasione persiana dell Actica del 480-479 a.C.

Aleri edifici incerpretabili come zelesteria (fig. 1.7) sono la Hall of Choral Dancers ¢ il
cosiddetto Hieron, entrambi nel santuario dei Grandi Dei a Samotracia, poi tre strutture,
una proto-arcaica, una cllenistica ¢ una tardo-romana nel Cabirio di Chloi sull'isola di Lem-
no legate al culto cabirico di tipo misterico, il tempio-telesterion di Demetra nel santuario
extraurbano di Gyroula-Sangri a Naxos e [ Zast Building costruito nell Heraion extraurbano
di Argo dove sono noti culti di tipo misterico. Il carattere di questo theatron ¢ innanzitur-
to la completa riservatezza, l'esclusivita ¢ laccesso riservato ad un determinato numero di
persone, accomunati dalla loro appartenenza a un gruppo sociale misterico associato a un
culto; pertanto era un edificio finalizzato alla celebrazione di parte dei riti all'incerno del
temenos di un santuario. Simili nell impostazione architettonica ¢ nellaffinita del modello
dellasalaipostila, ma totalmente discordanti nella funzione, sono il Zersilion di Megalopolit,
la "sala ipostila” dellagora di Argo ¢ alcuni boudeuteria della tipologia quadrata gia citati nel
paragrafo precedente.

1.2.5. Lacroaterion

I cermine acroaterion (éacpoartypiov) ¢ usato da Plutarco'™ consignificato di uditorio,
riferendosi sia alla sala per ascoltare i filosofi, sia al pubblico stesso ¢ corrisponde al termi-
ne latino auditorium per designare le aule generalmente presenti nei ginnasi in cui i maestri
impartivano lezioni ai piu giovani. Come nei casi dei theatra precedenti, gli acroateria erano
dotati di tribune, in legno o in pictra, a squadra o curvilinee atte ad accogliere un pubblico
generalmente ristretto per un uso didattico che andava dal semplice ascolto delle lezioni dei
maestri alla lettura dei testi o di opere formative. E' evidente che non vi sono caratteristiche
specifiche per questa tipologia di thearra, poich¢ I impianto architettonico si basa fondamen-
talmente sulle aule assembleari coperte, ma si distingue da questultime, perché costruite
generalmente all'interno dei ginnasi e non direttamente nellagora'™.

Nei ginnasi o nei mouseia ¢ frequente anche Tuso dell'esedra come luogo delle le-
zioni. Con queste strutture si identificano sia lambiente del ginnasio di grandi dimensioni
a pianta quadrangolare ¢ aperto sul cortile dotato di una banchina, sia un sedile continuo

1Y ANTI 1947, pp. 154-157.
M LIpPOLIS 2006.
"2 Per unattenta discussione sulle fasi costruttive di questi cdificie per unanalisi comparata si riman-

daallavoro di SERAFINI2019.
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Ladimensione eccezionale del Zersilion di Mcgalopo[i ¢ giustificata dalla funzione di ekklesiasterion

per la confederazione panarcadica di circa diecimila partecipanti.
W Plutarco, Sul volto che appare sulla Luna 24,937D: Plutarco, Larte di ascoliare 15, 45F.

"> Uno studio sugli auditoria romani, con alcuni cenni agli acroateria greci, ¢ stato recencemente af-
frontato in una tesi di dottoraro di VILLETARD 2017.
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ultime sono ben attestate in tutto il mondo greco a partire dalla fine del IV secolo a.C. in
contesti diversi, dalle agomz’, ai santuari, alle nccropoli, ai teatri e presentano lievi differenze
tipologichc“‘ in cui l'esedra platonica, nel ée/)w dellAccademia, rappresenta forse il primo
caso della tipologia "libera’ ¢ a cielo aperto adibita ad aula per le lezioni'™.

A Cnido, che possedeva gié due teacri ¢ un bouleutérion/odeion romano, fu costruito
un piccolo emiciclo diviso in due kerkides da un'unica klimax all'interno di un edificio rettan-
golare che fuidentificato prima come odeion, poi come bouleutérion ¢ infine come un acroate-
rion ellenistico da]can—Charlcs Balty“*, ma per il qualc i dubbi permangono fino ad una piL‘l
chiara conoscenza della natura dcgli edifici che sono attorno al theatron, data l'assenza del
rinvenimento del ginnasio, attestato solo cpigraficamentc (fig. 1.8).

La cicta di Arykanda in Licia ospita tre theatra: un teatro ellenistico, un bouleutérion
sull'acropoli superiore ¢ un theatron sull'acropoh' inferiore. %ﬁstlultimo ¢ dotato diun koilon
diotto gradini ricavati nella roccia sicuati all' interno di un vano rcttangolare, come nel caso
di Cnido, affacciato su uno spazio quadrangolare ostruito da tre file di cinquc colonne co-
rinzie che fu identificato come acroaterion da Balty, poiché actribuiva il ruolo di x_)/J[()J diun
ginnasio alla lunga terrazza davanti all'edificio™; l'accribuzione ¢ tutcavia incerta, dato che
aleri autori hanno ateribuito il ruolo di bowlentérion ¢ odeion ai due theatra piu piccoli della cicea.

Nella cicea ellenistica di Pergamo, nel nucleo piiJ antico che fu fortificato da Filetero,

lungo la strada principalc che attraversa la cictd bassa e porta all’acropoli, fu edificato il Dio-

1 Sull'esedra come edificio autonomo confronta da ultima THUENGEN 1994 in cui individua quat
tro tipologic: Iesedra composta da due blocchi, uno per la seduta ¢ uno per la spallicra; quella formata daun
unico blocco per spallicra ¢ seduta; quella formata da tre blocchi uno per la base, uno per la seduta ¢ uno perla
spallicra S quclla semicircolare complcrata daunastrucruraa baldacchino.

"7 CARUSO 2016,p.271.

"BALTY 1991, p.469; SEAR 2006, p. 333; VILLETARD 2017, pp. 124 (vol 1) ¢ 165-169 (vol 2); contra
LOVE 1970, p.152 per cui eraun bouleutérion.

" SEAR 2006, p. 365-366; VILLETARD 2017, pp.209-213 (vol 2).

Fig. 1.8: Cuido:
Acroaterion/Bouleu-
térion/Odeion  clle-
nistico; a sinistra:
pianta ¢ sczione (da
MELLINK 1969, I1l.
4); a destra assono-
metria (da LOVE
1970, p.150, 111. 2).
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doreion, il cosiddetto "heroon” dedicaro a Diodoros Pasparos il ginnasiarca dei ventinovesimi
Nikephoria del 69 a.C. Ledificio ¢ costituito da un vestibolo che consente laccesso a Nord-
Estad unasala con edicola destinataal culto ¢ a Nord-Ovest a un odeion simile nell imposta-
zione allzcroaterion di Cnido con un theatron diviso in duc kerkides da una klimax=.

L3 1 teatro e la democrazia

%anto descritto fino ad ora mette in luce un ruolo pit ampio ed cterogenco del
teatro nelle pa/ez’s grechc, che aprea nuovi intcrrogativi sull'effetciva importanza del monu-
mento per la citta antica e per le relazioni che esso stringe con aleri edifici della citta. Innan-
zituteo ¢ evidente che il teatro non ¢ solo un luogo rcligioso, ma anche politico, un dato che
non sorprendc datala sovrapposizione delle due sfere nelle comunita antiche. D'aleronde la
stessa messa in scena di unape;formame, nella sua strutcura e nelle sue temariche, ¢ gié di per
s¢ un tentativo di condizionamento del pubblico teatrale, se si pensa che ad Atene era pro-
prio allarconte, un magistrato quindi, che spettava la decisione di ammissione dei testi perlc
manifestazioni teatrali. Parafrasando Oddone Longo, il teatro ateniese, fu per cccellenzaun
teatro “politico”, organizzato ¢ controllato dalla po/z';, ¢ cioe¢ dalla collettivita dei ciccadini®'.

Proprio la storia del teatro ateniese racconta come la democrazia abbia giocato un
ruolo fondamentale nella costruzione di un teatro politicamcntc rappresentativo, che ve-
dra tuttavia la sua piu grandc Csprcssione anche fuori da Atene, nell'intenso e carateeristico
mondo del potere monarchico esercitato dai sovrani ellenistici.

Pisistrato istitui i concorsi teatrali che mettevano in gara davanti alla citea i drammi
di pocti diversidando impulso aun'intensaatcivita artistica. Durante le Grandi Dionisie pro-
mosse la prima competizione tra poeti tragici, tra i1536/5 ¢il 532/1 a.C., che fu vinta, stando
alle fonti, da Tcspi”l. Pisistrato, come altre emblematiche ﬁgurc della storia a lui successiva,
come ad cscmpio i monarchi di eca ellenistica, non sara l'unico ad usare la drammaricica del
teatro come elemento strategico per manipolarc il popolo, per decidere le sorti dello stato
o per coltivare un culto della personalit‘a. Lavicenda piu famosa del tiranno ateniese ¢ forse
quclla raccontata da Erodoto chelo vede protagonista di un'intcrprctazionc teatrale nel ten-
tativo di ascesa al potere nella citea di Atene™. Pisistrato si rivolgc all'assemblea riunita per
ottenere una guardia armata dopo aver giustiﬁ'cato la sua richiesta mostrando teatralmente
le ferite dell‘aggressionc -da lui stesso inferte- alla qualc era caduto vittima, cosi che gli fu-
rono concessi alcuni uomini armati di clava con cui Pisistcrato cerco di occupare lAcropoli,
tuttavia fallendo. In un secondo momento, il tiranno per rientrare ad Atene si fa accompa-
gnare su un carro da una donna alta e bellissima che interpretasse la dea Atena facendo uso
di questo stratagemma per lcgittimarc la propria ascesa al potere attraverso la benevolenza

divina, secondo un uso che sara largamcntc impicgato dai sovrani ellenistici per ottenere il

120 Gli scudi sul Diodoreion di Pcrgamo, sullo Spinoso dibattito della datazione e della funzione di hero-

o1 sono stati recentemente riesaminati da GENOVESE 2011, pp- 57-74.
'LONGO 2014, p. 129.
122 Confronta nota 45.

1% Erodoto, Storie 1, 60.



consenso del popolo, arrivando in certi casi ad identificarsi come dei. La presenza della dea
Atena'in persona’ ¢ un segno forcemente simbolico per il popolo, ¢ indubbiamente teatrale,
che dimostral esclusiva sceleadi Pisistrato, frai tanti ateniesi, per guidare la citea, favorendolo
pittdi ogni altri e guidandolo verso 'Acropoli™.

Nellafesta e nello spettacolo la politica tirannica trova una propria rappresentazione
¢ una propria strategia di consenso dei cittadini nel potere di chi governa, passando anche
attraverso la valorizzazione del culto di Dioniso secondo una tendenza che accomuna Pisi-
strato ad altri tiranni, come Periandro di Corinto e Clistene di Sicone'*. Nasce e si fortifica
unsodalizio frail potere tirannico ¢il culto della divinita tutelare che sara ripreso con forme
nuove e significato diverso anche dai monarchi ellenistici, che in questa connessione vedo-
no unaffermazione del proprio potere, ma anche la diffusione di un determinato culco che
simboleggi una vicinanza al basiléus.

Quando Atenc assunse un governo democratico, attraverso una riforma nella sua
costituzione, il teatro continuo a svilupparsi, misurandosi con il diverso ordine simbolico
che la politica aveva stabilito nella polis. Oleretutto anche la nascita del teatro ¢ il suo primo
organizzarsi urbanistico ¢ architettonico non ¢ slegato dal sistema politico della cicea. Le
prime rappresentazioni ateniesi si svolsero nellAgora, lo spazio comune della citea, il luogo
delle decisioni, laddove si sarebbe riunita in un primo tempo anche lekklesia di Atene, met-
tendo in evidenza la coincidenza fra il corpo civico ¢ il pubblico riunito a teatro, prima che
la limitazione spaziale o la caduta degli #7ia, costringesse lassemblea popolare a trasferirsi
sulla Pnice.

Giulia Tozzi" ha raccolto le testimonianze lecterarie ed epigrafiche che attestano lo
svolgimento delle assemblee politiche nei teatri dell Actica ¢ in particolar modo ad Atene,
rileggendo anche i contributi dei suoi predecessori in virtu delle nuove scoperte archeologi-
che che consentono laggiornamento dei dati in nostro possesso. I risultati di questo lavoro
dimostrano che il teatro di Dioniso £leutereo ad Atence ¢ quello di Munichia al Pirco furono
utilizzati gia in eta classica come luogo diassemblea politica e divennero gli spazi principali
diriunioncin cta ellenistica, fino alla tarda etaimperiale per il primo ¢ fino alla secconda meta
del I secolo a.C. per quello del Pireo™. Ledificio teatrale ad Atene, sia quello cittadino che
quello del Pireo, in eta ellenistica si sostitui gradualmente alla Pnice come spazio assemble-
are, cosi come era accaduto gia in cta classica, quando il teatro di Dioniso Eleutereo aveva
ospitato lassemblea organizzata il giorno dopo la fine dei Dionysia™. Le feste si concludeva-

no con una riunione ufficiale, una vetrina della vica civica ¢ politica ateniese, che si svolgeva

"' Confronta Capitolo 1, infra.

' Per unaccurata esegesi del passo crodoteo ¢ della teatralica di cui hanno fatco uso Pisistrato ¢ aleri
tiranni confronta ZUNINO 2013, pp. 23-55; ma anche CHANIOTIS 1997; SQUILLACE 2004; da ultimo Csa-
PO, WILSON 2022, pp. 17-35.

126 SUSANETT1 2007, p. 8.

¥ Tozz12016; TOzz12019, pp.55-108.

128 Per le testimonianze letterarie riguardanti l'uso politico del teatro di Dioniso ad Atene TOzz1
2016, PP- 84-157, per qucllc cpigrafichc pp- 188-240; per le testimonianze letterarie inerenti al teatro di Muni-
chiaal Pireo Tozz12016, pp. 157-179, per quelle cpigrafichc pp-240-252.

¥ Tozz12016, pp.286-287.
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Fig. 1.9:  Awene:
Pianta ¢ ricostru-
zione della corte
Nord dell Eretteo
vista da Ovest (da
Russo 2020, pp.
253-254, Figg. 5-6).
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nello stesso spazio che fino al giorno prima aveva accolto gli spettatori ¢ i visitatori stranieri
giunti per assistere alle rappresentazioni drammatiche.

Le fonti, sia storiche che Cpigraﬁchc, testimoniano diverse assemblee politichc chesi
sono svolte nei teatri o nei santuari come in qucllo di Poscidone a Colono, dove gli oligarchi
siincontrano nel 411 a.C. per destituire il regime democratico (Tucidide 8, 67), 0 nel teatro
di Munichiaal Pirco, dove nel 411 a.C.si riuniscono gli opliti che decisero di marciare verso
Atene contro i Quattrocento (Tucidide 8,93, 1); o nel santuario di Dioniso Eleuereo ad Ate-
ne, dove gli opliti giunti in citta contro i %ttrocento furono invitati a riunirsi in assemblea
(Tucidide 8,93-94); o nell Odeion di Pericle, dove gli opliti si riuniscono sotto il governo dei
Trenta (Senofonte, Elleniche 2, 4, 9); ¢ in molce alere citea grcchc come Corinto, Delo, Efe-
50, Messene, Mileto, Rodi, Samo, Sicione ¢ Tebe™. Anche sullAcropoli di Atene, benché
non di frcqucntc, sono attestate, con testimonianze di Ve IV secolo a.C., alcune assemblee
delle tribu Pandionis, /(&éropz’x, ¢ forse Erechtheis, che si riunivano presso ' heroon del proprio
croe eponimo sul quale erano affissi i decreti relativi alle singole tribu. I luoghi ipotizzati
sullAcropoli sono il recinto del santuario di Pandione, per la tribt Pandionis, forse nel primo
ambiente, ' Eretteo per la tribty Erechtheis ¢ il /(c%mpz’on per la tribu /(c’;éropz’x aSud Ovestdella
Loggia delle Cariatidi, sebbene difficilmente le assemblee potessero svolgcrsi proprio nel
Kf/éropz'on che sarebbe stato un luogo decisamente angusto™, E' inoltre attestata anche la
presenza della boulé sull'Acropoli durante il conteggio ¢ la pesa del tesoro dcgli Altri Dei,
operazioni che, come accadeva per il tesoro di Atena, dovevano essere effettuate sotto su-
pervisione del Consiglio. Lindividuazione di edifici coperti sull Acropoli adattia tale scopo
non offre alcuno spunto, al contrario le aree scoperte possono dare qualchc informazione
maggiore, tenendo conto che il suolo dcllAcropoli cra occupato da una grandc quantita
di dediche e diiscrizioni di cui non si conosce |'esatta ubicazione o il tempo di esposizione.
Daria Russo propone, quindi, diricercare un luogo assembleare all'aperto conun certo disli-
vello utile alla visibilica e all'acustica, che potesse ospitare tali funzioni. Lautrice ipotizza che
la scalinata a squadra della corte Nord dell Eretteo avrebbe poturto ospitare circa 250-300
persone ¢ che pertanto sarcbbe stara adarra ad accoglicrc anche riunioni ¢ assemblee tribali,
soprattutto, dara lavicinanza con la tomba di Cccropc per qucllc della tribu [(ekropz’x e forse

0 T0z212016,p. 14; MCDONALD 1943, pp. 44-66.
RUSSO 2020, pp. 245-258, sulle assemblee eribali riunitesi sull Acropoli pp. 246-248.



Erechtheis(fig, 1.9).

Un ulteriore clemento che esprime le differenze sociali ¢ I'importanza di determi-
nati ruoli politici della comunita democratica all'interno del teatro ¢ la gerarchia che emerge
dalla disposizione degli spettatori nel koilon, suddivisi in spalti in base al ruolo che occupano
all’interno della polis, malgrado I'apparente carattere egualitario della scruttura curvilinea. |
primissimi ordini del koilor, in prossimita dell orchestra, erano occupati dalla proedria, talvolea
costruita con banchi altre volte con singoli seggi o troni in pictra 0 marmo, pitt 0 meno ric-
camente decorati, con l'indicazione della carica per la quale la sedura era riservata™, come
peril sacerdote di Dioniso ad Atene, o conl'indicazione precisa del nome come per Potamon
figlio di Zesvonax nel teatro di Mitilene™; inolere sono molto frequenti i decreti che onorano
con laproedria nel teatro un cittadino che si ¢ contraddistinto per il merito o per aver offerto
un servizio eccezionale nell'interesse della pofis. 1 primissimi ranghi erano occupati da stra-
teghi, tesorieri, efebi, araldi, membri della boulé, come testimoniato anche da Aristofane™
daalere cariche come per esempio gli agonoteti ¢ i magistrati per la citta di Mitilene, come
testimoniato da un'iscrizione di eta romana distribuita su cinque blocchi di seduta del tea-
tro cllenistico che appartenevano al terzo filare del koilon a partire dall'orchescra™. Salendo,
prendevano posto i cittadini di pieno diritto, disposti secondo le tribu diappartenenza, cosi
come essi sedevano all'assemblea della Pnice, o comessiallineavano sul campo di battaglia.

In conclusione, nel contesto delle poleis democratiche il teatro ¢ il luogo da cui si
assiste allo spettacolo della vita politica ¢ non solo religiosa. I teatri demici dell Actica come
Thorikos, Ikarion, Rhamnous, Euonymon-Trachones, eccetera sono di fatto ‘spazi cittadini’
capaci diaccoglicre le funzioni politiche, civiche ¢ religiose del demo ¢ da cui emerge un for-
te caractere multifunzionale, forse pitraccentuaro rispeteo ai grandi teatri. I demi godevano
di ampia autonomia ed erano arbitri nel decidere le questioni interne ¢ le loro assemblee
non crano paragonabilia quelle dellekk/esia, che rappresentail modello dell’assemblealocale,
dato che potevano riunirsi anche solo una volta decidendo 'ammissione di nuovi demoti
¢ la designazione dei rappresentanti nel governo locale ¢ centrale™. Ad Atene e nelle altre
poleis democratiche, che generalmente possiedono finanze economiche superiori rispetto
ai piccoli centri, questo aspetto ¢ meno evidente, anche per via della costruzione di diversi
theatra che assolvono separatamente alle funzioni politiche, religiose o civiche, dimostrando
in determinate circostanze una maggiore flessibilita nello svolgere alcune assemblee nel
teatro piuttosto che nei tradizionali luoghi di incontro. Esistono quindi sia edifici teatrali
concepiti gia in partenza per una destinazione politica, sia teatri usati, all'occorrenza, come
luoghi d’assemblea, sia spazi assembleari riutilizzati o adattati a teatri. La stessa collocazione

FRUSS0 2020, pp. 252-255.
"% DILKE 1948, pp. 165-185 il quale cataloga le iscrizioni delle proedrie dei teatri di Atene, Milo, Me-
galopolis, Efeso, Siracusa, Delfi, Taormina e Mantinca.

BYTRIANTAFYLLIDIS 2019, pp. 108-109.

% Aristofanc, Gli Uecelli 794, «... ¢ vede il marito qui nei posti del consiglio (¢ fovdevring) .
HROCCO, LIVADIOTTL, 2019, pp. 115-117.

TLONGO 2014, p. 134; confronta oltre a DILKE 1948, pp. 165-185; anche ROSELLI 2011, pp.85-86.
B POMA 2017, p. 139-142.
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degli edifici teatrali nel contesto urbano ne poteva esaltare la politicica, sorgendo nella zona
dell’agora, spesso a contatto diretto con edifici politici o amministrativi. Come ha sostenuto
Cinzia Bearzot i tradizionali luoghi d'incontro ad Atene sono espressione della continuita
democratica ¢ hanno un alto valore simbolico, qualsiasi cambiamento fa assumere agli spazi
alternativi un carattere potenzialmente sovversivo o, comunque, segnala una anomalia che
suscita sospetto: in questo senso, la studiosa attribuisce la costruzione del nuovo boulewtérion
dopo il 411 ¢, soprattutto, la ristrutturazione della Pnice dopo il 404, in un contesto piena-
mente democratico™. Infine, in eta ellenistica l'identica politica del teatro si rafforza sotco il
potere monocratico, dove oltre a svolgere le tradizionali attiviea religiose ¢ politiche acqui-
sisce il preminente ruolo di vetrina per il basileus ¢ la sua dinastia, diventando un luogo di
grande espressione artistica utile a veicolare l'ideologia, I immagine ¢ la potenza del sovrano.

P BEARZOT 2014a, p. 104.



II. LA TEATRALIZZAZIONE DELLA MONARCHIA

17 prodromzﬂ- B/¢p0 [l e Alessandyo Mﬂgno

onvenzionalmente |'eta ellenistica ha una data d’inizio ¢ una di fine ben precise:
la prima coincide con la morte di Alessandro Magnol, della dinastia degli Arge—
adi, crail 10 e I'11 giugno del 323 2.C. ¢ la seconda con la morte di Clcopatra VII,
ultima regina macedone d’Egitto, il12 agosto del 30 a.C. Tuttavia, appare riduttivo limitare
l'ellenismo fra questi due eventi, come si evince dagli studi che da]ohann Gustav Droyscn,
acuisideve [’originc del cermine Hellenismus, ad oggi, hanno dimostrato la necessica di dila-
tare i suoi confini temporahl. [ limiti” dell’Ellenismo risultano pia sfrangiati di quanto due
singoh eventifictizi possano delimitare perun periodo cosi complcsso e sfaccettato che deve
conoscere, inoltre, una declinazione al plurale, per cui alcuni studiosi parlano di Ellenismi::
nonostante sia la hngua grecaa diffondersi ¢ a imporsi, non ¢ secondaria I'interazione cul-
curale fra i Makedines, 'etnico che connotava i regni principali sorti dalla spartizione delle
conquistc di Alessandro, e le realta Cpicoric; un’interazione che recentemente ¢ stata appro-
fondita sia dai classicisti che dagli orientalisti non senza uno sbilanciamento del baricentro
interpretativo a tavore del versante grcco—maccdone odi quello locale.
L Ellenismo, dunquc, inteso come fenomeno culturale, abbraccia anche le figurc
di Alessandro e probabilmcntc anche del padrf: Filippo 11, dato che aveva gié progettato
la sua spedizione in Asia, ma che fu poi fisicamente atcuata dal figlio. Anche porre il limite
alla morte di Clcopatra VII ¢ alla conseguente annessione allo stato romano dcll’Egitto,
ultimo regno ellenistico ancora formalmente indipcndente, non offre una soddisfacente
risposta alla chiara prosecuzione di alcune forme culeurali ellenistiche nel mondo romano,
motivo per cui i limiti andrebbero estesi per lo meno alla morte dcll’imperatorc filelleno

Adriano (nel 138 d.C.)5,anche se da questo punto divistaiconfinisi potrebbcro dilatare fino

' Laddove non precisato diversamente con ‘Alessandro’ si intende sempre Alessandro Il o Alessan-

dro Magnos; lo stesso valga per Filippo”al posto di Filippo 1.

>Perun approccio alla storia ellenistica mi limito agli studi di DROYSEN 1877-1878; MOMIGLIANO
1955; ROSTOVTZEFF 1966; WILL 1979; CANFORA 1987; SETTIS 1996-2002; VIRGILIO 2003; ERSKINE
2003; BUGH 2006; LANDUCCI GATTINONI 2010; LANDUCCI GATTINONI 2014; MUCCIOLI 2019 con
bibliografia; MARI2019 con bibliografia.

*MuccioL12019,p. 13.

# Una sintesi sul dibattito che vede da una parte porre un'enfasi maggiore sulla componente gre-
co-macedone e dall‘alera sul[)aspctto indigcno confronta MUCCIOLI 2016, pp- 199222,

> CHANIOTIS 2018, p. 3ss.
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Fig. 2.1: 1 regno
di Macedonia di
Filippo I (da KoT-
TARIDI e alii 2011,
map.2).
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adarrivareall'epoca bizantina’. Da questo segue che prima diaffrontarcil ema della rcgalité
cllenistica e del ruolo del teatro all interno del mondo monarchico ¢ necessario partire dalle
prime tracce su questi temi che si manifestarono gia con Filippo II e la dinastia Argcadc‘

Datala necessita di operare unasintesi, non ¢ neanche conccpibilc il tentativo di traceare tue
ti i temi legati all’Ellenismo ¢ alle figure storiche che seguiranno, ma saranno approfonditi
solo i dati maggiormente utili a delineare un percorso chiaro sul ruolo politico del teatro
cllenistico ¢ sul suo stretto rapporto con la figura del sovrano.

Lascesa di Filippo Il al trono di Macedonia segui a una condizione di forte instabi-
lica della casata dei Temenidi causata prima dalla morte del fratello primogenito, Alessan-
dro I nel 368 2.C., ¢ poi da quella del suo successore, il fratello secondogenito Perdicea 11

‘MuccioLi 2019, p. 1.
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sconfitto ¢ ucciso per mano degli llliri nel 360/359 a.C.". Se la data della morte del sovrano
macedone ¢ fissata certamente al 336 a.C., con meno certezza si pud indicare quella di na-
scita, che in base a un calcolo a ritroso rispetto a quella di morte, ¢ fissata al 383 0 382 2.C.
aseconda che si tenga conto della durata della vita di Filippo testimoniata da Pausania, 46
anni, o da Giustino, 47 anni®. Ipoteticamente la sua educazione avvenne in patria, sccondo
una tradizione comune a tutti i giovani nobili macedoni che acquisivano il ruolo di paggi
reali’, con particolare attenzione al loro comportamento che era regolato durante i ban-
chetti e le battute di caccia, ¢ che assieme alla guerra componevano i tre elementi costitutivi
della regalita macedone non solo in cta arcaico-classica, ma anche in quella ellenistica. Al
momento dell’ascesaal trono di Filippo, la Macedoniassi trovava debole e minacciata dai po-
poli balcanici da un lato ¢ da Atene dall’alero, che aveva sempre avanzato pretese sul Nord.
Filippo attraverso un’importante riforma militare ¢ la costruzione di un forte esercico vinse
dapprima gli Illiri, i Peoni ¢ i Traci, volgendo in un secondo momento il suo sguardo verso le
citta greche della penisola calcidica ¢ del Cheroneso Tracico, conquistando nel 348 a.C. la
citta di Olinto, alleata di Atene, che era emersa in passato come concorrente dei Macedoni
per I'egemonia sul Nord (fig. 2.1). Una terza fase delle campagne milicari di Filippo mirava
ai territori della Tessaglia, con cui gia il re Archelao aveva intrecciato alcunc alleanze, e della
Grecia centrale che, con gli eventi della “terza guerra sacra” ¢ la cacciata dei Focesi da Delfi
con l'aiuto di Filippo, porto il macedone a prendere una posizione eminente senza fare ri-
corso ad azioni di conquista; I'epilogo si ebbe con la battaglia di Cheronea, nel 338 a.C. che
vide la disfatca di Atene, di Tebe e dialcune poleis minori ¢ il riconoscimento dell'egemonia

del re macedone sui Greci®.

Filippo aveva appena conquistato Potidea quando gli giunscro contemporanca-
mente tre notizie: che Parmenione aveva sconfitto in una grande battaglia gli Illiri,
che ad Olimpia aveva ottenuto la vitroria nella corsa dei cavalli, ¢ che gli era nato

Alessandro.

"Peruna biograf‘ia di Filippo [l ¢lastoriadel suo regno, con prcfcrcnzapcr quclli piil recenti e disintesi
MusTI 1989, pp. 583-631; MARI 2008a, 433-461; SQUILLACE 2009; LANE FOX 2011; LANDUCCI GAT-
TINONI E, Filippo re dei Macedoni, Bologna 2012 con bibliografia; Ben poche sono le testimonianze antiche
contemporance a Filippo, di cui sopravvivono solo frammenti, fra le quali appaiono di particolare rilevanza
per costruire una biografia del sovrano macedone i numerosi frammendi delle Storie di Filippo (Philippika) di
Teopompo, vissuto a lungo alla corte macedone, alcune righe dei Dorti al banchetto (Deipnosofisti) di Arenco di
Naucrati ¢ delle Storie di Filippo di Anassimene di Lampsaco che assieme ad Aristotele, fu maestro di Alessan-
dro e che segui nelle sue campagne LANDUCCI GATTINONI 2012, p. 95s.

*LANDUCCI GATTINONI 2012, p. S3.

1 giovani aristocratici macedoni venivano coinvolti come paggi al servizio dcgli adulti, nei simposi,
cioé nei banchetti ufficiali, ricevevano una solida educazione grecae seguivano un 1‘igido addestramento fisico
in vista di futuri impegni militari, per diventare cavalieri e validi cacciatori. Frai rampo“i macedoni che furo-
no paggi reali, alcuni dei quali sarebbero diventati i futuri sovrani ellenistici, fecero parte Alessandro e i suoi
amici pit streeti come Efestione, Marsia di Pella, Leonnato, Lisimaco, Cratero, Perdicca, Tolomeo e Seleuco:
SQUILLACE 2009, p. 50.

“BORrZA 1996, pp. 21-46.

" Plutarco, Alessandro 3.

111 prodmmz: F%'/ippo 1l e Alessandro Magno

Sl



52

Mese pitt 0 mese meno, il 356 a.C. contrassegno un anno particolarmcntc ricco di
successi per Filippo, frai qualila nascita del figlio Alessandro, dal matrimonio contratto po-
liticamente a circa venticinque anni con la principessa epirota Olimpiade®, appartenente ad
unadinastia che facevarisalire le propric origini a Pirro Neottolemo, figlio di Achille, quindi
ad una saga anteriore a quella degli Eraclidi cuissi richiamavano gli Argeadi di Macedonia®.

Alessandro nacque a Pella circondato da una narrazione di aneddorti ¢ profezie che
gli autori antichi in parte costruirono a posteriori alimentando unaura di leggenda attor-
no alla figura storica del condottiero macedone. Aristotele fu inviato nel 343/342 a.C. alla
corte macedone e insegno per due o tre anni ad Alessandro ¢ ai suoi compagni non a Pella,
ma nel ninfeo di Micza, impartendo lezioni di politica, morale ¢ filosofia®. A diciotto anni
Alessandro ebbe la sua iniziazione militare a Cheronea combarttendo nell’ala sinistra della
cavalleria macedone, scagliandosi per primo contro I'esercito tebano.

In accordo con gli obicttivi fissati all'inizio di questa ricerca, come per la figura di
Filippo, non ¢ possibile trattare in queste pagine un resoconto delle imprese ¢ della vica di
Alessandro, che ¢ stato abbondantemente affrontato da innumerevoli studi®, ma cio che
segue vuole solo rintracciare ¢ mettere in evidenza alcune operazioni che i due macedoni,
padre ¢ figlio, adottarono nella politica del loro regno e cheispirarono innegabilmente, negli
anni successivi alla morte di Alessandro, il comportamento dei basileis ellenistici, getrando
le basi per la creazione della figura del sovrano cllenistico, di una propaganda reale ¢ di un
culto del re; elementi che saranno ben ampliati e modellati soprattutto dai Diadochi ¢ dai
loro discendenti.

Quando Filippo vinse a Cheronea non costrinse alla resa le alere poleis, che almeno
sul piano formale mantennero la propria autonomia, ma si fece garante della pace fra le di-
verse citta che entrarono -in manicra coercitiva- a fare parte della Lega di Corinto, fondata
nel 338/7 a.C.. in cui le poleis riconoscevano il primato della Macedonia e si impegnavano a
non darsi battaglia fra loro. Filippo entrando nella politica ¢ nella diplomazia ellenica, cerco
di legittimare il proprio potere ¢ influenzare la mentalita greca attraverso le istituzioni pa-

nelleniche esistenti, in questo senso il sovrano macedone si presento come un panellenista”.

" Una biografia di Olimpiade ¢ stata recentemente affrontata da BRACCESI 2019; una sincesi in
LANDUCCI GATTINONI 2019, pp. 47-50.

YLANDUCCI GATTINONI 2019, p. 47.

1l sito ¢ tradizionalmente riconosciuto in localita Kavallariin un contesto pacsaggistico caratteriz-
zato da una folta vegetazione, la presenza diun fiume e ditre grotte, nel qualc fu rinvenuta unastoaz a [Mms/eenm
(49 x 23 m ca,) di IV scc. a.C. La Caruso sotrolinca che nell'istruzione di Alessandro il ricorso a un filosofo
avvicina questa sicuazione ai Mouseia dinastici ¢ rimanda alle corti di Alessandria (Demetrio del Falero) ¢ di
Siracusa (Platone) facendo dellascuola di Micza un'isticuzione monarchica forcemente elitaria CARUSO 2016,
pp-32-33.

" Solo per citarne aleuni HAMILTON 1973; FRUGONI 1978; BRIANT 1980. MUSTI 1989, pp. 632-
681; GREEN 1991; DROYSEN 1994; QUIRICO 1997; BOSWORTH 1996, pp. 47-80; HAMMOND 1999; LANE
FOX 1999; ROISMAN 2003; BRACCESI 2006; FARAGUNA 2008; MOSSE 2011; LANDUCCI GATTINONI
2019 con bibliografia.

16 Sulle corti di Filippo [I'e Alessandro e sulla costruzione dellaloro immagine daultimo POWNALL,
ASIRVATHAM, MULLER 2022.

"BORZA 1996, p. 39: sul panellenismo anche SORDI 1996.
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Sembra evidente in questa manovra uno dei primi segni distintivi di quella politica tipica
dellasovranica cllenistica, comunc ad Alessandro ¢ ai Diadochi quando dovettero affermare
il proprio potere in territori non greci o in cuila componente locale era solida ¢ storicizzata
come per esempio quella egizia o babilonese rispetto a quella macedone®. Che il panelleni-
smo di Filippo, ¢ poi di Alessandro, fosse davvero sentito ¢ cosa opinabile, ma ¢ in dubbio
che giovo alla politica dei due macedoni, che non si basava sulla necessica di dimostrare ai
Greci la propria origine ellenica”, quanto all'unione di un grande impero. La crescita della
potenza macedone ¢ la riorganizzazione attuata da Filippo fu per molti un segno di declino
del sistema della polis, ma come aveva gia sottolincato Eugene Borzaa partire dalla fine della
guerra del Peloponneso, il sistema basato sulla polis aveva gia subito una trasformazione ¢ un
indebolimento, dovuto al perenne stato di guerra in cui versavano le poleis minori, ostaggio
delle ambizioni dialcuni stati maggiori*. Lavitaall interno di ciascuna citta-stato non cam-
bio molto rispetto al passato: i consigli, le assemblee ¢ gli aleri organi partecipativi della polis
classica continuarono a esistere, sebbene laloro autorita fosse limitata all ambito locale ¢ pur
sempre sottomessaad un re; le decisioni maggiori erano prese da potenti monarchi che vive-
vano in territori lontani, o da consigli ¢ assemblee dileghe sorte allo scopo di salvaguardare
I'autonomia delle cicea che ne facevano parte. In eta ellenistica, la pofis o riceve dal sovrano
lcggi € STatuto civico o ¢ sottoposta a un regime tributario, per sostenere i re soprateutto in
caso di conflitti, tuttavia il rapporto tra sovrano e citta non ¢ unidirezionale, perch¢ laddove
I'autorita centrale perdeva importanza il basilens era costretto a compromessi ¢ concessioni
inusuali in aleri contesti?'.

Filippo aiuto a proteggere 'Apollo di Delfi* entrando a far parte dell’Anfizionia ¢
guadagnandosi un posto di tutto rispeteo all’interno di uno dei pitr autorevoli siti oracolari
della Grecia®; invio dei cavalli per gareggiare ai giochi olimpici*', ¢ sembro cercare di rica-
varsi un posto fra le divinica del pantheon olimpico, se tale ¢ I'incerpretazione della celebre

¥ o stesso Alessandro fece molta attenzione a rispettare gli antichi culti dell’Antico Egitto, cercan-
do di ottenere il favore della casta sacerdorale quando soggiorno nel 332a.C. nel palazzo di Aprics, durante la
visita a Menfi ¢ all'oracolo di Siwa dove fu onorato in citta come un faraone attraverso una cerimonia: il ma-
cedone celebro un sacrificio in onore di tutti gli dei, tra cui anche il toro Apis attraverso una festa dai caratreri

tipicamente ellenici.

" La dinastia degli Argeadi, di cui facevano parte Filippo ¢ Alessandro, millantava una discendenza
dai Temenidi di Argo; Demostene sconfessd pubblicamente la discendenza greca di Filippo, dichiarando:
<Filippo non ¢ un Greco, coi Greci non ha niente in comune> (Demostene, Zerza Filippica, 9. 31) BORZA

1996, p. 39.
" BORZA 1996, p.45; confrontaanche VIRGILIO 1996, pp. 104-114; HANSEN 2012, pp. 218-222.

2 Demetrio 11 dichiard Tiro «sacra e inviolabile» nel 141/40 ¢ Clcopatra Thed e Antioco VI fecero
lo stesso con Sidone nel 122/1, garantcndo con questa tormula esenzioni soprattutto di tipo tiscale Mucclo-

112019, p.213.
> COLOMBINI 1963.

B« H/lppo, accorso in ainto dell ‘oracolo, da questo momernto aumento sempre di pit la sua potenzae in ultimo,
gragie al rispetto mostrato verso la divinita, ﬁz //zifz'gnﬂm egemone dell’ intera Greciaesi pmmr{) il regno pint gmndq /{m qw//z'
d Europa.» Diodoro Siculo, Biblioteca siorica 64, 3.

* Sulle viteorie di Filippo a Olimpia ¢ del significato politico della partecipazione agli agoni greci
confronta MARI 2002, in particolare il paragrafo 1.3 1 primi successi di Filippo a Olimpia, pp. 80-82.
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Fig. 2.2: a sinistra:
moncta con Filip-
po II disarmato a
cavallo  rappresen-
tato come portaro-
re di pace;
a  destra:  mone-
ta con ritratto di
Alessandro  con
diadema ¢ corni di
Ammon-Ra da una
moncta in argento
di Lisimaco di Tra-
cia (da KOTTARIDI
et alii 2011, ﬁgg. 15-
26).

proccssionc di Az'gﬂz' del 336 a.C. durance la qualc fu assassinato, dopo essersi presentato
come tredicesima divinita®. Servirsi dell elemento rcligioso«oracolarc e dei culti pancllcnici
della Grecia, istituzioni antiche ¢ consolidate che hanno sempre influenzato il modo di fare
pohtica, gli fece acquisirc un grandc Vantaggio sul controllo della Grecia, cosi come anni piu
tardi fara Alessandro in Egitto ¢ in Asia, laddove la cultura macedone era di fatto estranca,
non meno, tuttavia, di quanto lo fosse stata quclla achemenide prima.

Quando Filippo fece costruire nel 338 a.C., subito dopo la battaglia di Cheronea, il
cosiddetto Pbi/¢p€i0n ad Olimpial‘, al suo interno oltre alle statue di se stesso, di sua moglic
Olimpiadc e del figlio Alessandro, fece collocare anche le statue di Aminta ed Euridice,
rispettivamente suo padrc e suamadre, per sottolincare un lcgamc di sanguc chesi configu-
rava come esplicita garanzia della legictimita dinastica, all"interno del santuario panellenico
di Zeus, secondo un uso che anticipa uno dei principali mezzi di pubblica legittimazione
¢ propaganda del potere monarchico in eta ellenistica. La costruzione della rholos ionica,

che fu complctata da Alessandro nel 336 a.C. ¢ la collocazione delle statue crisoelefantine

macedone sul suolo simbolo della grccité Configurandosi, fra [altro, come un heroon della
dinastia dcgli Argcadi, celebrando una chiara continuita dinastica di Alessandro come
successore a Filippo. La costruzione e la dedica di monumenti, con i simboli dcll’idcologia
monarchica, all'interno diaree di grande importanza culturale e politica, ¢ principalmente
uno dei fondamenti con cui la propaganda cllenistica affermera il proprio potere; gli atti
di evergetismo regio o privato, come si chiarira in seguito, rappresentano il trasferimento
da parte di un sovrano di risorse economiche a Vantaggio di una citta in quanto comunita,
dietro a un corrispettivo di onori, che rispondeva sempre a unalogica politica. Il consiglio di
Isocrate a Filippo di euergesein “fare del bene” ¢ da interpretarsi come il suggerimento di ac-
quisirc il ruolo di benefactore, tanto caro anche ai Diadochi, chessi arrogavano questanomea

attraverso gli epiteti nella titolatura reale come Euergéres (ed Eucharistos)”.

* Confronta Capitolo IV
*ROCCO 2003, pp. 156-162.

7 Sull'interpretazione dell'epiteto Energetes confronta MUCCIOLI 2013, pp. 178-193.
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Anche la fondazione di nuove citea fu una delle linee d’azione adottate dai basileis
per il controllo dei territori appena conquistati. Gia Filippo, in Tracia, fondo le cicea di Filip-
popoli (odierna Plovdiv) ¢ di Kabyle, che ebbero funzioni pits che altro di controllo stracegj-
co, militare e amministrativo della regione. La grande espansione di Filippo verso i territori
della Tracia ¢ della Calcidica fu una vera ¢ propria colonizzazione interna, con assegnazione
di terre ai Makedones,in cambio del servizio militare, e di proprieta piu estese ai “compagni’”
(hetairoi) ed aleri membri dell’élite, secondo un modello che Alessandro ¢ i suoi successori
attucranno nei nuovi ed estesi territori conquistati, introducendo le figure dellepistares, il
sommo magistrato civico, ¢ dei peliganes, i membri del consiglio®.

Filippo ¢ Alessandro (fig. 2.2) avevano cosi creato un potente meccanismo di con-
senso dando vita ad una classe dirigente basata sulla condivisione della ricchezza ¢ di un
dispendioso stile di vita, sopractutto del re verso i membri del suo enwurage, ¢ sul meteere
adisposizione i propri mezzi ¢ servizi a loro favore, climinando cosi il dissenso. Non meno
importante fulo sfructamento del simbolismo intriso nelle vecchie citta come Aigai, capitale
storica dei sovrani della Macedonia, luogo della necropoli reale ¢ delle tombe dei sovrani
Temenidi, che fulo scenario preposto alla celebrazione di momenti dal grande valore politi-
co-istituzionale, come la celebrazione del matrimonio della figlia Cleopatra di Macedonia e
Alessandro I detto il Molosso svoltosi nel 336 a.C.», a scapito della capitale ‘ufficiale’ Pella, il
cui trasferimento cra gia avvento probabilmente durante il regno del re Archelao (413-399
a.C.).Lo stesso Alessandro dette impulso alla fondazione di citea genericamente chiamare
col suo nome, da Alessandria d’Egitto nel 332/1 a.C., di cui si avra modo di parlare nel capi-
tolo successivo, fino almeno ad Alessandria Eschire, ovvero Ultima®.

Le grandi conquiste di Alessandro che si estesero dalla Grecia all Egitto ¢ all’Asia
gli garantirono un territorio immenso, cerramente frammentario dal punto di vista culeu-
rale ed etnico, per cuila fondazione di nuove citta fu necessaria per stabilire un controllo del
regno, ma anche per diffondere quegli clementi della culeura greco-macedone che nel corso
dell’Ellenismo raggiunsero I'Hindu Kush, ai limiti del mondo indiano, senza contare che fu

FMARI2019,p. 33.
¥ Confronta Capitolo IV

# Sulle tante “Alessandric” fondate dal sovrano macedone si ha notizia in diverse fonti antiche: negli

Ethnic i Stefano di Bisanzio, nel Romanzo di Alessandro dello Pseudo-Callistene, nella Geagrafia di Serabone,
nel Ve VIlibro della Storia Naturale di Plinio il Vecchio, nel ventireesimo libro delle Storie di Ammiano Mar-
cellino; cutte le notizie relative alle varie “Alessandric” presenti nella letterarura geografica hanno avuto come
fonte le opere geografiche di Eratostene di Cirene, vissuto nel Il secolo a.C. alla corte tolemaica d "Egitro, dove
ricopri il fondamentale ruolo di responsabile della Biblioteca d’Alessandria e precettore di Tolomeo 1V Filo-
patore LANDUCCI GATTINONI2019, pp. 213-218; dalla monografia di FRASER 1996 emerge che Alessandro
fondd in prima persona almeno sei delle tante “Alessandrie”, Alessandria d"Egiteo, Alessandria in Aria, Ales-
sandria Eschate, Alessandria Bucephala, Alessandria tra gli Oriti ¢ Alessandriain Susiana, tute, ad eccezione
della prima, a Est del Tigri che vide il passaggio di Alessandro trail 330 ¢ il 324 a.C. Lautore puntualizza che
la maggior parte delle nco-fondazioni di Alessandro, ad eccezione di Alessandria d'Egitto che divenne capi-
tale della corte tolemaica, decaddero subito dopo la morte del sovrano macedone FRASER 1996, pp.191-201;
inoltre dall’analisi delle fontiletterarie antiche, la Landucci Gattinoni mette in luce Iinteresse alla costruzione
di queste cicea solo da parte di Plutarco (Moralia, Sulla fortuna o la viri di Alessandro Magno, 328¢-329a), che
ne da un‘alta opinione, al contrario di Diodoro, Arriano ¢ Curzio che non danno particolare rilievo a questo
fenomeno dirapida colonizzazione dell Oriente LANDUCCI GATTINONI 2019, pp. 217ss.
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Fig.2.3: 11 regno di
Alessandro Magno
(da KOTTARIDI ¢r
alii2011, map. 3).

Indian Ocean

la stessa componente grcco-maccdonc ad essere a sua volta influenzara dalle culture orien-
tali*, attirando non poco malcontento (fig. 2.3). Nel suo soggiorno in Egitto, Alessandro
esercitod la sua sovranita come successore dei faraoni, ¢ non dcgli achemenidi, tanto che fu
accolto con turti gli onori che spettavano ai sovrani delle antiche dinastie d’Egitto: sc fosse
stato incoronato cgli stesso con il rituale faraonico non ¢ confermato da nessuna fonte, ma
di certo adottod almeno i titoli tradizionali. Oltre alla fondazione di Alessandria d’Egitto, un
evento di grandc rilevanza per lasua propaganda fuil pcllcgrinaggio verso l'oasi di Siwah =, a
600 km da Tebe d’Egitro, nel 332/1 a.C. per interrogare 'oracolo di Amon-Raiil cui celebre
responso” lo elesse « figlio diZeus», lcgittimando cosi una filiazione divina, ma che lo stesso
Plutarco racconta che Alessandro si astenne dal rivendicare davanti ai suoi compagni greci
¢ macedoni™.

In effettile fonti non nascondono una certa diffidenza ncg]i usi e nelle tradizioni che
Alessandro accolse di buon grado all’interno della sua corte, costringcndo anche i suoi pit
fedeli gcncrali ad adatrarsia queste nuove pratichc, spesso ritenute sacrilcghc per la cultura

3 <Fula prima volta in cui i Macedoni provarono i piacere dell oro, dell argento ¢ delle donne, di quel diverso

modo di vivere, insomma, ¢ come i cani che hanno fintato una pista si diedero ad inseguire e a ricercare i beni dei Persiani.»
Plutarco, Alessandro 24.

* Alcune riflessioni sulla visita da parte di Alessandro all'oracolo di Ammon-Ra confronta PRANDI

2013 pp.76-79; LANDUCCI GATTINONI 2019, pp. 127-128.

%« Dopodiché Alessandro offri ad Ammone degli splendidi doni e diede aisacerdoti ingenti somme di denaro. [..]
Aliriscrivono che il sacerdote, interpreiando il messaggio divino, si rivolse ad Alessandyo in greco con un'espressione affettio-
sa che in quella lingua suona <O paidions, che significa «Salve, ragazzo, ma che, non conoscendo bene il greco, al posto della
nmiselas, dicendo <pai-dios», che significa <figlio di Zeus: un errove che fece molto piacere ad Alessandyo, dando lnogo alla
voce che il dio lo aveva chiamato appunto «figlio di Zeus»» Plutarco, Alessandyo 27ss.

 <cdn genere Alessandro trattava i barbari con alterigia, come se fosse fermamente convinto di essere figlio di un
dio, ma con i Greci usava molta cautela nel proclamarsi tale [...J» Plutarco, Alessandyo 28.
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greco-macedone: fra queste vi ¢ sicuramente la proskynesis ¢ 'episodio delle nozze di Susa.
A causa della sua tendenza ad “orientalizzare” la propria regalita, Alessandro, negli ultimi
anni di vita, dovette affrontare forti tensioni venutesi a creare fra lui e i Macedoni, causate
proprio dall’acquisizione del condotticro di costumi orientali come I'obbligo del bacio con
la mano, accompagnato da genuflessione, proskynesis, di fronte al sovrano che avevaimposto
senza distinzionia tutti, non solo agli ex sudditi dell’impero achemenide, un gesto che i Gre-
civedevano pitrappropriati ad immagini di culto piuttosto che a un essere umano vivente.

Levento storico che generalmente ¢ conosciuto con “le nozze di Susa”si svolse nella
primavera del 324 a.C. durante la quale Alessandro celebro le nozze suc ¢ dei suoi compa-
gni con le figlic dell'aristocrazia persiana a cui ¢ da aggiungere I'ufficializzazione deilegami
di diversi soldati che avevano gia stretto negli anni precedenti con donne asiatiche, in un
sontuoso padiglione allestito per 'occasione e descritto da Atenco, che riporta la descrizio-
ne di Carete di Mitilene®. Le interpretazioni di questi matrimoni sono moleeplici®: ormai
superata, in tempi recenti, la primaria motivazione che vedeva in Alessandro I'adozione di
una “politica di fusione” tra Macedoni ¢ Persiani, o addirittura la “fratellanza” tra i popoli,
una diversainterpretazione ¢ daricercare nel tentativo del macedone di guadagnarsiil ruolo
di “re d’Asia” in un'ottica di continuita attraverso il favore dell'aristocrazia persiana. In que-
sta chiave, sccondo Michele Farguna”, si comprendono I'introduzione di elementi iranici
nella cavalleria degli eteri ¢ la “promozione” di un piccolo numero di ben selezionati nobili
che entrarono a far parte dell die dell’ dgema, la guardia del corpo a cavallo del re. In questo
modo Alessandro, creandosi un seguito di Persiani a lui fedeli, si metteva al sicuro davanci
alla disaffezione dei Macedoni. Dopo la battaglia di Gaugamela del 331 a.C., Alessandro
si presento come legittimo successore di Dario dimostrando tale continuita con I'uso del
diadema e del sigillo dell’ancello reale per le comunicazioni che inviava in Asia.

Fra gli eventi della vira del macedone che tutte le fonti antiche sono concordia soe
tolincare come presagio della futura scomparsa di Alessandro, fu la morte del compagno
d’infanzia piu fedele del macedone, Efestione, che pochi anni prima aveva clevato al rango
di“chiliarco’, titolo di origine persiana che lo poneva nel ruolo di seconda autorita dopoiil re,
una carica che nessun altro ricopri mai dopo la morte di Efestione, ecceto Perdicca dopo
la morte di Alessandro. Pare che il vuoto lasciato dalla scomparsa del suo fedele generale fu
incolmabile e che tale evento ebbe una ricaduta sul morale ¢ sullo stato d’animo di Ales-
sandro fino alla sua morte. Gli onori che dedico al funerale di Efestione a Babilonia sono
fraipit grandi che il mondo antico abbia mai riportato con cosi tanta dovizia di particolari,
soprattutto da Diodoro Siculo che fornisce una descrizione dettagliata della pira funebre;
una realizzazione che rientra in quel filone dell'architettura effimera introdotea dall’elle-
nismo proveniente dalle scenografie teatrali, che attraverso I'apparato decorativo, diventa
occasione per mettere in mostra il potere del committente ¢ la sua linea politica®. La fine
dell'immagine del kosmmokrator, ateribuita ad Alessandro dalla tradizione che lo vide come

¥ Atenco, Deipnosofisti 12, 538b-53%a.

*FARAGUNA 2008, pp. 441ss; MOSSE 2011, pp.40-42; LANDUCCI GATTINONI 2019, pp. 219-225;
7 FARAGUNA 2008, pp. 441ss.

FBELLIPASQUA 1999; BELLIPASQUA 2011.
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il conquistatore del mondo, avvenne a Babilonia il 10 giugno del 323 a.C., quando il mace-
done mori per una violenta febbre che avrebbe iniziato a manifestarsi dopo un prolungato
simposio offerto da Medio di Larissa. Esolo con questo tragico evento che, come discusso
all’'inizio di questo paragrafo, sccondo gli studi meno recenti ha inizio I'eta ellenistica, ma
come si ¢ messo in evidenza in questa sintesi, invece, le tracce del suo inizio appartengono a
un periodo di gran lunga precedente alla scomparsa di Alessandro e vanno ricercate anche
ben prima della sua nascita, probabilmente con Filippo I1.

Dialtronde ¢ in Filippo 1T che va rintracciato un primo modello ideale di basilens che
promosse I'apertura della corte macedone agliintellettuali greci, la costruzione di una gene-
alogia croica, la strumentalizzazione del culto aservizio del sovrano ¢ laricerca del consenso
nell’oracolo di Delfi, tutti elementi che costruirono un modello di regalica da cui lo stesso
Alessandro prendera spunto®.

Restaignoto il recepimento ¢ le conseguenze che si sarebbero verificate nel mondo
macedone quando Filippo si ammanto di un‘aura divina sfilando nel teatro di Ajgai come
tredicesimo dio del pantheon olimpico, nel 336 .C. durante la celebrazione del matrimonio
della figlia Cleopatra. Se Filippo non fosse stato assassinato da Pausania, la guardia reale, ¢
fosse riuscito a completare la processione che si svolse in quelle fatidiche ore probabilmen-
te sarcbbe riuscito ad assimilare la sua figura a quella di una divinica. Laddove non riusci il
padre, tuttavia, I impresa fu portata a termine dal figlio, perch¢ Alessandro durante le cam-
pagne in India coltivo l'assimilazione della propria immagine alla figura di Dioniso, la cui
conquista cra actribuita al dio secondo la tradizione. Alessandro avrebbe festeggiaro le sue
vittorie prima a Persepoli, poi a Nisa, dove si sarebbe mantenuto un culto di Dioniso, sull'l-
daspe, dove sarebbero state celebrate le Dionisic al termine della campagna di Gedrosia,
segnata da un kdos che duro diversi giorni. Nel celebrare Dioniso, Alessandro non faceva
che conformarsi a una tradizione religiosa macedone ¢ greca, consistente nell'onorare il dio
dellavegetazione ¢ delle orge con sfilate .

La fine del grande condottiero macedone, comunque, porto indubbiamente ad una
frammentazione del suo immenso regno che fu spartito dai suoi successori, i Diadochi, ¢
che vissero secondo il modello della regalita macedone ormai consolidato, in un clima di
rivalita ¢ divisione: un periodo di guerra continua che caratterizzo a lungo I'intero mondo

ellenistico.

I[2La fz;gum del sovrano ellenistico e la creazione di un pﬂfsﬂggz'o del porere

La conseguenza principalc delle conquiste di Alessandro ful'affermazione stabile di
forme monarchiche e di connessi stati territoriali fondati sulla conquista militare (dorikeetos

L‘h{)?’ﬂ “tcrra conquistata con la IallCia’)>, nei quali un é/[ﬂ’ in larga partc grcco—maccdonc gOVC[—

¥ NENCI 1992.

“UMosSE 2011, p. 83; Iautore riportando I'interpretazione di GOUKOWSKY 1978-1981, sotrolinca
che Alessandro avrebbe voluto associare il dio alla sua vittoria indiana, ma non per questo volle presentarsi
come «novello Dioniso», il cui mito si sarebbe sviluppato invece successivamente alla corte dei tolemet,
soprattucto durane il regno dei due primi re Lagidi, che esaltarono il paragone tra la conquista d’Asia ¢ le
«gesta» indiane di Dioniso.
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navaampi territori e popolazione ctnicamente e culturalmente miste. Il termine “monarchia
cllenistica”, comunemente utilizzato nell ambito degli studi dell'ellenismo ¢ inadeguato a
descrivere la realea di questi regni eterogenci per estensione fisica, forme di occupazione del
territorio, rapporto con le realta locali ¢ le differenti componenti etniche, modelli di regalica
assorbiti e riclaborati, in diverso modo a seconda delle diverse aree®.

Delineare le carateeristiche che costituirono la regalica ellenistica ¢ costruirono
I"immagine del sovrano ellenistico ¢ un compito davvero arduo, per via delle moleeplici sfac-
cettature che interessano sia I'una che l'alera, senza contare il diverso grado di interazione
che i basileis stabilirono con le popolazioni indigene®. Il re ellenistico ¢ una figura fluida, dif
ferente da regno a regno, che assunse comportamenti diversi perché diverso fu lo strato e
nico ¢ culturale delle realea epicorie con cuii sovrani dovettero confrontarsi ¢ a cuirisposero
in manicra differente. Non ¢ possibile generalizzare ¢ descrivere un solo tipo di basilens, dato
che la creazione della sua immagine fu generata dagli eventi storici ¢ dall’insieme di forme
artistiche ¢ culeurali, sia macedoni che locali, ma ¢ possibile individuare almeno alcuni punti
in comune fra le moleeplici regalica.

Ai fini della ricerca, nello spirito di fare sintesi di un argomento cosi complesso e
variegato, mettero in evidenza solo alcuni dei principali tracti della regalica ellenistica, sacri-
ficando alcuni aspetti a scapito di un quadro globale, che sommariamente riguarda la legic-
timazione del potere del basilens, I esaltazione della sua ricchezza, la creazione diun proprio
culto ¢ di quello dei dinasti, il rapporto con i suoi sudditi ¢ il suo ruolo nella fondazione di
cicta.

I Diadochi accolsero I'eredita politica ¢ spirituale lasciata loro da Alessandro non
senza conflicto, con una spartizione del vasto regno frai pit fedeli compagni del macedone,
che dovettero in un modo o nell'altro legictimare il proprio potere ¢ la propria successione.
Sgominato il pericolo degli eredilegittimi che avrebbero potuto accampare qualche diricto
di successione, Filippo Il Arrideo®, un fratellastro di Alessandro, ¢ Alessandro 1V, figlio
legittimo del macedone e Rossane, avvelenati ad Anfipoli per mano di Cassandro nel 309
a.C., i successori del macedone si guadagnarono la loro fetta dell’ impero: sommariamente
Tolomeo ebbe I'Egitro, I'Africa ¢ 'Arabia; Eumene di Cardia la Cappadocia, la Paflagonia
¢ il Ponto Eleusino; Antigono Monoftalmo la Panfilia, la Licia ¢ la Frigia maggiore, Leon-
nato la Frigia Minore; Lisimaco la Tracia, Asandro la Caria ¢ Seleuco 'Asia Minore. Alla
spartizione, seguirono diverse guerre intestine frai Diadochi che portarono alla contrazione
o all’espansione dei confini delle diverse satrapic, durante le quali i successori cercarono di

TMARI2019, pp. 33-34; MUSTI 1990.

2 Altro compito altretranto arduo ¢ sintetizzare una bibliografia, prcssoché immensa, che abbia trat-
tato la rcgalité ellenistica e la figura del basileus per la qualc si ¢ attuata una scelta dei lavori di sintesi sul temaz
BOFFO 1996; MURRAY 1996; VIRGILIO 1996; VON HESBERG 1996; VIRGILIO 2003; SQUILLACE 2004;
Muccior12005; Muccior 2009; Muccior1 2011; CANEVA 2012; Mucciort 2013; GNOLL Mucclo-
L1 2014; CoPPOLA 2016; MUCCIOLI 2019; FARAGUNA 2019, pp. 47-79; MAGNETTO 2019; MART 2019;
STROOTMAN 2019, pp.133-144; DAGOSTINI 2021.

“MuccioLi 2019, p. 27ss Arrideo fufiglio di Filippo Il e di Filine (o Filinna), che nacquenel 335a.C.,
quindi quasi coetanco di Alessandro che nacque I'anno prima nel 356 a.C.
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affermare la propria legittimica®.

11306 a.C. viene ricordato comunemente come «l'anno dei re»* ¢ segno per i Dia-
dochi il momento cruciale per affermare la loro legittimita a essere considerati veri ¢ propri
sovrani, vestendosi dell'anello e del diadema (che consisteva in una benda bianca annodata
dictro il capo ¢ con le estremita pendenti sulla nuca), cosi come aveva fatto Alessandro, e
suggellando con questa simbologia il dominio sui propri regni (fig. 2.4). Lassunzione del
diadema cra accompagnata da un cerimoniale: una coronazione che fu vista come teatrale
per Antigono ¢ Demetrio da Plutarco che raccontd con molta enfasianche la teatralita della
vita di Demetrio associando frequentemente gli eventi che riguardavano il re, in particolar
modo il funerale, ad una performance tearrale*: vi ¢ in eta ellenistica una tendenza «alla tea-
tralizzazione della monarchia-, per usare le parole di Muccioli”. Questo fenomeno, pero,
non ¢ solo legato ad una costruzione di un culto e di un simbolismo religioso che riguardail
sovrano in forme spettacolari, ma, per giungere al cuore del tema di questa ricerca, interessa
anche la funzione che assumono gli edifici ceatrali nella reatralizzazione della monarchia, in uno
SLICLLO rapporto tra il monarca e il teatro, come sara messo in evidenza nei capitoli SUCCESSivi.

Antigono si proclamo re clevando a correggente il figlio Demetrio ¢ Plutarco rife-
risce che ad Antigono furono gli amicia far cingere subito il diadema e quanto a Demetrio,
fu suo padre che gliinvio personalmente il diadema e una leteera in cui gli si rivolgeva come

#Perire ellenistici la guerrac la disponibilité cconomica per comandare un esercito sono due mezzi
necessari per guadagnare ¢ ampliare il proprio regno « la nascita né il diritto conferiscono agl uomini il regno,
ma esso spetta invece a coloro che sanno guidare un esercito ¢ maneggiare accoriamente gli affari pubblici: come fu il caso di
Filippo e dei successori di Alessandro> Suda,sv. basiléia.

S MuccIoL12019, pp. 49ss.

i Da“’opcra visono quattro riferimenti fra i sovrani e il teatro, il primo riguarda il comportamento
dei Diadochiin gcncralc Plutarco, Vita di Demetrio 18, 1; gli altritre, invece, descrivonoiil rapporto tra ilteatroe

Demetrio Plutarco, Vita di Demetrio 34,4-6; 40,6; 53, 1-7.
MuccioL12019, pp. 181.
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re*. Questa proclamazione spontanea ¢ stata interpretata come una volonta ben precisa da
parte degli Antigonidi della creazione di una regalica duplice ¢ dell'uso di una particolare
simbologia, introdotta da Alessandro su imitazione delle regalita orientali, in cui un ruolo
fondamentale ¢ giocato dalla componente milicare per la proclamazione del nuovo re”.

Le fonti condensano il momento in cui tucti i Diadochi si proclamarono sovrani,
utilizzando il termine basileus, nel 306 a.C., ma la scansione dell assunzione del titolo fu di-
luita nel giro di un anno ¢ mezzo: Seleuco, fu chiamato re a Babilonia gia dal 311 a.C., ed o
tennei ticoli tipici della realea babilonese, assumendo ufficialmente il ticolo trala fine del 305
aC. e gliinizi del 304 2.C. dopo la campagna in Battriana; Tolomeo I fu intronizzato come
faraone nella tarda primavera del 304 a.C., forse in maniera non molco diversa da come fu
onorato Alessandro; Lisimaco re di Tracia assunsc il titolo di re tre anni dopo la fondazione
della cicta di Lisimachia avvenuta nel 308-309 a.C. Cassandro, che dominava la Macedonia,
il regno pit piccolo ma anche pitrambito dai sovrani, ¢ per cui vi era un legame personale
¢ di tipo ctnico con la sua stessa terra, si defini ora basileus ¢ ora re dei Macedoni (basilens
Makedonon), dimostrando come per lui, ma anche per gli Epigoni, i successori dei Diado-
chi, fu di grande rilevanza diventare sovrani della madrepatria. D'aleronde I'importanza di
essere macedoni non era secondaria: fra i primi Diadochi, Eumene di Cardia, che era stato
chiamato alla corte di Filippo come segretario, e che conservo questa carica anche durante
il regno di Alessandro®, non riusci nel suo tentativo dilegittimare ¢ far riconoscere il proprio
potere anche per via della sua origine non macedone, ma greca, per cui fu presto fatto pri-
gionicro ¢ ucciso da Antigono nel 306 a.C. Nel panorama delle regalica ellenistiche, anche
la Sicilia ¢ Agatocle ebbero un ruolo nella diffusione del modello della regalica in Occidente,
poich¢ Diodoro racconta® che a seguito della notizia secondo la quale i Diadochi si erano
proclamati re, Agatocle, non ritenendosi a loro inferiore, fece lo stesso ma senza prendere
il diadema, conservando la corona che aveva gia come segno distintivo di una carica sacer-
dotale. In questo modo egli passo da tiranno a sovrano seguendo I'esempio di Antigono ¢
Demetrio ed inserendosi nel solco della nuova regalica ellenistica declinata pero secondo
modelli occidentali.

La legittimazione del potere fu quindi il primo obiettivo comune a tucti i basileis ¢
passo dapprima attraverso I'assunzione di una simbologia specifica, il diadema ¢ la porpora,
poi attraverso i matrimoni politici, iz primis con i membri della dinastia di Filippo ¢ Alessan-
dro, soprattutto con Cleopatra, sorella di Alessandro ¢ vedova di Alessandro il Molosso, ¢
infine con la filiazione divina o ricorrendo anche allo strumento genealogico per istituire
dei rapporti di discendenza fittizi con lo stesso Alessandro. Come gia evidenziato dal caso
di Eumene di Cardia, il retaggio macedone, soprattutto nelle prime generazioni dei re elle-

 Plutarco, Vita di Demetrio 17,2.
¥ MuccroL1 2019, pp. 50.

30 Alessandro lo elevo pcrfino al grado di soprintcndcntc della cancelleria reale, al qualc spettavaan-
che la direzione della redazione utticiale delle Effemeridi. Eumene di Cardia fu anche il primo a tributare ad
Alessandro un culto simbolico VIRGILIO 2003, p-43.

3! Diodoro Siculo, Biblioteca storica 20,54, 1.
**MuccioLi 2019, pp. 54.
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nistici, ¢ lavicinanza ad Alessandro erano condizioni necessarie a tutti coloro che cercarono
di guadagnarsiil ruolo di sovrano all"interno dello scacchiere del Mediterraneo. Cosi come
Alessandro a Siwah aveva legictimaro il proprio potere mostrando una filiazione con Zeus,
cosi tutti gli altri sovrani si avvalsero di una discendenza sacra per dimostrare Iassoluta le-
gittimita del loro potere. La filiazione divina ¢ un'evoluzione rispetto alla pits tradizionale
attribuzione a un gezos illustre di un remoto capostipite divino, tipico della cultura greca,
come larelazione trai Temenidi di Argo ed Eracle”. Tolemeo I sostenne di essere fratellastro
di Alessandro, in quanto la madre Arsinoe di Macedonia fu concubina di Filippo I1 ¢ solo
dopo aver giaciuto con lui fu data in sposa a Lago, capostipite dei Lagidi, che ostentavano
oltretutto una discendenza da Eracle o da Dionisos i Seleucidi vantavano fittiziamente una
discendenza dagli Eraclidi ¢ un qualche grado di parentela con Alessandro. La legjttimazio-
ne per tutte le dinastie passava anche con un rapporto privilegiato con specifiche divinita
tutelari: Seleuco I e Antioco I con Apollo, Antioco IV con Zeus Olimpio, gli Attalidi con
Dioniso ¢ cosi via.

Il secondo punto comune ai basileis fu l'esaltazione della propria ricchezza®, osten-
tata in forme moleeplici, ma con l'obicttivo ben preciso di dimostrare con acti concreti la
capacita del re di “donare” ¢ redistribuire la sua ricchezza tra i membri del suo seguito, come
fece Alessandro con i suoi hetairoi. Secondo Strabone i re:

manifestano il potere imponendo laloro volonta alle masse attraverso la persuasio-
ne o la forza. [...] Persuadono mediante i benefici, costringono facendo ricorso alle
armi. Entrambe le cose si ottengono mediante il denaro. Dispone infacti dell’eser-
cito pilt numeroso colui che haimezzi per sostenere I'esercito pitt numeroso, ¢ puo

rendere i piu grandi benefici chi possicde imezzi piu grandiis

[ doni ¢ le ricompense erano g[i clementi costitutivi del rapporto di fedelta che
lcgava gli amici al re stesso. Lo scambio dei doni incarnava la virct rcgalc della gcncrosité,
direttamente collcgata all’cvcrgctismo rcgio, che secondo Polibio costituiva I'essenza della
basileia ¢ la differenziava dalla tirannide, ¢ all'ostentazione pubblica della ricchezza (rryphe).
Teocrito celebro I immensa ricchezza di Tolemeo 11 Filadelfo e la sua generosita nel meteerla
in circolazione a Vantaggio dei tcmpli ¢ dcgli dei, delle citea e dei fedeli compagni; viceversa
Plutarco, in tono critico, vide nel denaro e nella ricchezza uno scrumento di corruzione. Per
questo motivo fu divitale importanza che la ricchezza fosse redistribuita dal sovrano e mai
tenuta per proprio conto, daro che spese ¢ consumi eccessivi da parte del re potevano mi-
nare alle basi finanziarie del suo porere milicare o, come accadde ad Antioco 111, potevano
portarca dipcndcrc dairicchi [/)}Ji/oi. [l dono del sovrano eraun U/m/w/cm, un ricordo materiale
ed ereditabile per il destinatario. Il dono piu pregiato cheunre potesse concedere aun uomo

¢ra un appezzamento di terra che conferiva al proprictario uno status sociale ¢ una fonte di

P MARI2019,p. 117.

> Sul tema in particolare FARAGUNA 2019, pp. 47-79. STROOTMAN 2017; STROOTMAN 2019.
» Strabone, Geografia 9,2 40; il commento in FARAGUNA 2019, p. 66.

> Polibio, Storie 5, 11,6.
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reddito; anche i gesti piu picco[i erano imporeanti: durante il banchetto con il re (fig‘ 25),
gli Ospiti potevano portare via con loro le stovig[ic da cui avevano mangiato ¢ bevuro, ac-
quiscndo cosi una prova concreta diaver partecipato al banchetto reale , e utilizzando quei

memorabilia come strumento di vanto sociale che davano lustro alla anmiglia e che diventa-

Fig. 2.5: La fami-

glia reale tolemaica

ramgurata con
atcributi divini

(Horus ¢ Iside) alla
presenza del Nilo,
Museco  Archceo-
logico  Nazionale
di Napoli, 7izza
Farnese, cammco in
agata sardonica, n.
27611 (Foto di Lui-
gi Spina in SAMPA-
OLO, SPINA 2018).
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vano parte della fortuna ereditata dalle future generazioni™. Atenco racconta che Antio-
co 1V di Siria si aggirava tra i simposiasti che banchettavano in gruppi numerosi sullizgor
di Antiochia sull Oronte ¢ che durante il simposio i partecipanti ricevevano ricchi doni e
venivano accompagnati anche ad una visita delle terme*. La generosita dei sovrani non si
manifestava solo davanti agliindividui, ma anche di fronte alle cicra, aceraverso I'evergetismo
regio. Il fenomeno diventa visibile a partire dal IV secolo a.C. e si protrac fino alla meta del 1
a.C.,quando con la crisi della monarchia, dalla meta del I secolo a.C., gli acti di evergetismo
regio lasciano il posto ad un evergetismo privaro, profuso da ricchi cictadini, spostando il ba-
ricentro di questiacti verso gli edifici pitt rappresentativi del mondo cittadino come i ginnasi,
gli edifici consiliari ¢ le costruzioni destinate a particolari associazioni di cittadini.Gli acti
di evergetismo dei re a poleis non soggette a loro controllo di offerte preziose per i santuari,
di edifici pubblici come templi, portici, ginnasi®, teatri, o di denaro per scopi pubblici o re-
ligiosi, cra sempre funzionale a ottenere onori ¢ visibilita ¢ ad affermare il proprio prestigio,
creando un meccanismo di obblighi ¢ vantaggi politici fra la cicea e il sovrano. Tolomeo 111,
ad esempio, forni a Rodi molti aiuti dopo il terremorto del 227/226 a.C., fra cui anche cento
architetti ¢ trecento aiutand, assumendosi 'onere del loro pagamento®. A volte non si trat-
tava di doni di particolare pregio, ma di oggetti che dovevano risaltare con evidenza durante
le processioni per testimoniare I'attenzione del sovrano nei confronti della popolazione: per
esempio dopo la battaglia di Ipso, del 301 a.C. Seleuco 1, invio ad Atene un paio di tigri che
provocarono molto stupore ¢ che si puo supporre venissero utilizate nell ambito delle feste
diDioniso; pochianni dopo Demetrio in occasione diuna festain suo onore fece appendere
nel teatro di Dioniso un quadro che lo rappresentavaa cavallo dell Ecumene®; di grande im-
patto durante le processioni fu l'esposizione delle meraviglic (thaumasid) destinate a colpire
gli spettatori per il loro carattere cccezionale come gli animali esorici, gli oggetti semoventi
cigiochi meccanici, frutco della scienza ellenistica promossa dai basileis®.

Il terzo elemento fondante I'ideologia della regalica ellenistica riguardail complesso
fenomeno del culto del sovrano e dei culti civici, che quiverra solo brevemente tracteggiato
cacuisirimandaad una pitampia trattazione in altri autorevoli, quanto innumerevoli, studi
specialistici®’. La tendenza di Alessandro ad abbracciare i costumi orientali ¢ la suaaspirazio-
ne a onori divini fu sempre ostacolata dai compagni macedoni, ma meno dalle cicea greche.

¥ STROOTMAN 2019, p. 141.
33Atcnco,Dﬂ]ww‘(/fz}li 10,493b; confronta VON HESBERG 1996, p. 24.
P FORTSCH 1996, p. 405.
“ Per il fenomeno dell’evergetismo dei sovrani cllenistici nei riguardi delle citta greche confronta
MORETTI 1977; BRINGMANN 2000; GUIDO 2016; Su”’cvcrgctismo regio nei ginnasi in particolare D'A-
MORE 2006.

¢ Polibio, Storie 5, 89, 3.

“VON HESBERG 1996, p. 200.

% Sul rapporto tra il sovrano e la scienza in eta ellenistica si tornera in seguito GABBA 1984, pp- 13-37.

“VONHESBERG 1996; VIRGILIO 2003; MARI2008; MUCCIOLI 2011; GNOLI, MUCCIOLI 2014;
CANEVA 2016; COPPOLA 2016; PAUL 2016; BODDEZ 2016; MUCCIOLI 2019, pp. 188-190; MARI 2019, pp.
107-131.
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La celebrazione della memoria e del culto di Alessandro rappresento il richiamo al modello
callaffermazione del proprio inserimento in una linea di continuita ¢ legjctimita®.

La pace del 311 a.C. stipulata fra Antigono Monoftalmo, Cassandro, Lisimaco ¢
Tolemeo ebbe forti ripercussioni soprateucto su Antigono, chessi presentava come un paci-
ficatore e colui che si eraimpegnato per la liberta dei Greci, ma che dovertee ridimensionare
il suo sogno di ricostruire il grande impero di Alessandro. Un'iscrizione proveniente dalla
citta di Scepsi in Troade testimonia la pace che Antigono aveva concluso con la coalizione
avversaria (OGIS 5) e un decreto che onorava il diadoco con onori divini (OGIS 6): questo
¢ il primo caso, a nostra conoscenza, di attestazione di un culto costruito per uno dei suc-
cessori di Alessandro. A partire da questo momento si vennero a creare frequentemente
concessioni di onori divini attraverso cui le citta interagivano con i poteri monocratici, in
una dialettica fra cicra ¢ dinasti che vide un riflesso anche nei rapporti con Roma ¢ i suoi
governatori fino all’eca imperiale?. Fra il 307 a.C. ¢ il 304 a.C. gli Ateniesi divinizzarono lo
stesso Antigono e il figlio Demetrio atcribuendo loro lepiteto di Soeres per aver liberato la
citta dal governo di Demetrio Falerco e da Cassandro ripristinando la democrazia. Fu isti-
tuito per questo un sacerdote eponimo per il culto di Antigono ¢ Demetrio, furono eseguii
gliinniinloro onore (I'itifallo per Demetrio del 291 a.C.), le loro immagini furono ricamate
nel peplo sacro di Atena, nel luogo in cui Demetrio era sceso dal carro fuinnalzato un altare
dedicato appunto a Demetrio Kazaibates ¢ sui loro nomi furono create le nuove tribu Anti-
gonide ¢ Demetriade che restarono in vita per oltre un secolo®.

I culeo del sovrano (Ruder Culr) ¢ un fenomeno complesso ¢ variegato che assume
forme ¢ organizzazioni diverse per ciascun regno. Il basileus ¢ un dio pragmatico, tangibile,
<un re dio presente®> a differenza delle divinica classiche del pantheon greco, per questo
motivo il suo culto ¢ frutto di una tractativa tra la ricerca della legittimazione ¢ consenso da
parte del sovrano e il tentativo della cicea di accaparrarsenc il favore, secondo uno scambio
comune nella religione greca, fra il fedele che sacrifica e celebra dei riti in onore di una divi-
nitd, ¢ la divinita stessa che in cambio offre un favore quale la vittoria di una guerra, la gua-
rigione da una malattia, la protezione di una citta, la prosperita delle coltivazioni ¢ cosi via.

I culto del sovrano esiste gia in Macedonia, dato che Filippo 11 fu oggetto di culto,
forse gia da vivo, nelle citta da lui fondate come Filippi ¢ Filippopoli™, per cui non ¢ estranca
al mondo greco la concessione di onori ad un mortale che viene clevato a un rango divi-
No: questa interpretazione, tuttavia, non deve creare equivoci poiché il sovrano resta pur
sempre un mortale, sono le sue doti ¢ le suce capacita di modificare la realta che vengono
associate ad una caratterizzazione sovrumana, per cui il re-dio ha il potere, in tutti i sensi,
di poter governare, adempicre alle necessita di chi ne fa richiesta ed estinguere i favori (non
¢ un caso che uno degli epiteti aceribuiti ad alcuni sovrani sia Sozer; “Salvatore”). Il sovrano ¢

® VIRGILIO 2003, p. 43.

¢ Un recinto sacro (femenos), altare, statua di culto (agalma), sacrifici ¢ agoni annuali.

¥ MuccioL12019, pp. 43.

FVIRGILIO 1996, p. 148.

 Confronta Cap. IV Il re dio presente in VIRGILIO 2003, pp. 87-130; DUNAND 1996, pp. 361-366.
" MARI2019,p. 119.
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quindi una divinita <funzionale ¢ temporanca»™ perché possiede la capacita di garantire
protezione e ricchezza alla citta ¢ ai ciceadini, per cui, in questo tipo di culto, ¢ importante
non scindere la valenza politica con quella religiosa. La novita per i Greci nella regalita el-
lenistica essenzialmente risiedeva nella generalizzazione degli Stati monarchici sulla scena
politica-diplomatica del Mediterranco, nell’inclusione del ruolo delle poleis all’interno di
questo nuovo orizzonte politico ¢ la conseguente necessita di adattare la cultura politica del
mondo cittadino alle nuove istituzioni?. I culti cittadini del basilens dipendono diretramente
dall’iniziativa della polis ¢ dai suoi interessi, mentre il culto dinastico del basileus ¢ invece un
culto istituito dai re per gli antenati (progonoi), per se stessi, per la regina e non interferisce
coni culti cittadini spontanci o locali”. Manuela Mari individua quelle che furono le forme
concrete con cui il culto dei sovrani fu atcuato in cta ellenistica gia a partire da Filippo 11
¢ che possono essere schematizzate, in maniera anche meno rigida, nel modo seguente: le
istituzioni di un culto come iniziativa di una cirtd, all incerno di una complessa dialettica volea
ad assicurare alla pofis i benefici del potente alleato, ¢ in primo luogo la protezione militare
¢ il sostegno cconomico, la divinizzazione di un sovrano o di membri della famiglia reale,
defunti, introdotta per iniziativa del re in carica; il culto di un sovrano o dialeri membri della
famiglia reale, vivensi, pure decisa ¢ orientata dal sovrano stesso: le manifestazioni di devozio-
ne privata (dediche o ex vorw), da considerare di per s¢, sebbene legate all esistenza di un culto
cittadino o, pitt raramente, a un culto centralizzato™.

In Macedonia™ l'attestazione pitiantica di un culto cittadino, eccezionalmente con
tempio™, ¢ offertada Aminca lll, padre di Filippo, a Pidna, citta spesso rimastaautonoma dal
potere centrale. La casistica sul culto cittadino dei sovrani offerta dal regno di Macedonia
¢ molto ridotta ¢ riguarda sempre arce esterne al nucleo storico del regno come le cica di
Anfipoli, Berge, Cassandrea ¢ la Calcidica, Maronea, Filippi, Filippopoli ¢ Taso™ assente
invece, nelle citea in cui vi fu un forte controllo centrale come Ajgai, Pella, Beroea. In Mace-
donia, il culto statale del re o dialeri dinasti defunti non raggiunse mai una strutturazione
precisa ¢ organizzata come quella dei Tolemei in Egitto, ma ebbe comunque un alto valore

"Muccior1 2019, pp. 189; ma anche confrontail Cap. IV Il e diapremzz‘e in VIRGILIO 2003, pp. 87ss.
MARI2019,p. 34.

7 VIRGILIO 2003, p. 109: la contrapposizione fra culti “civici” ¢ “centralizzati” dei sovrani sono utili
all’analisi teorica dei modelli, ma tra i due esistono realea diverse ¢ pit stumate MAR1 2019, p. 117.

T MARI2019,p. 123.
S MARI12008b.

e (@ndo gli Ateniesi offrirono turti gli onoriad Antigono ¢ Demetrio non fecero costruire alcun
tempio per il nuovo culto dedicato ai due sovrani, anche se Demetrio rivendico a sé il Partenone, presentan-
dosi cosi come synzaos di Atena. Contrariamente agli aleari e ai recinti sacri, che furono eretti con maggiore
frcqucnza, il tempio ¢ invece una costruzione pitirara nell'ambito del culto del sovrano, che certamente avreb-
be provocato reazioni negative per non parlarc dell’'oneroso impegno finanziario che avrebbe comportato la
costruzione di un‘architettura di questo tipo per la citta. A Delo il culto di Demetrio fu integrato in quc“o
dei Dodici Déi; anche se la costruzione del tempio in marmo ¢ forse frutto di una sua iniziativa, per le sue
dimensioniridotte qucst)ultimo risulto assai modesto rispetto aitre tcmpli dedicatiad Apollo VON HESBERG

1996,p.199; MARI 2019, p. 126.

77 Le testimonianze provenienti da queste citta sono raccolte in appendice in MARI 2008b, pp. 267-

268.
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politico come testimoniato dalla nccropoli reale diﬁzgﬂz’ che rappresenta uno dei grandi poli
identitari del regno ¢ simbolo stesso della continuita dinastica.

In Egitto la dinastia tolemaica dovette abbracciare alcuni costumi e culti della tra-
dizione faraonica, ¢ il culto dei sovrani ando consolidandosi gradualmcnte attraverso forme
di mediazione con le tradizioni locali, acquiscndo nel corso dell’eta ellenistica, rispeteo agli
aleri regni, un’ importanza pilt marcata. [l trasterimento del corpo di Alessandro ad Alessan-
dria d’Egitto, nel Sema al centro del quarticre reale della cited, fu una mossa strategica ¢ di
grande importanza per lalegittimazione del potere di Tolemeo I, con un gesto che ricalcava
il tradizionale culto greco degli ecisti che prevedeva una tomba nellizgori 0 comunque entro
le mura urbane. Olere al primo culto eponimo per I'ecista Alessandro ¢ a quello per le cop-
pic regnanti, i Tolemei istituirono alcuni culti dedicari alle regine presieduti da sacerdotesse
appartenenti alle famiglie macedoni o greche che costituivano lenourage dei sovrani. 11
culto dei Lagidi era collettivo e dinastico, ¢ in gcncralc in Egitto i culti acquisirono aspetti
dicotomici fra versante egizio e versante greco-macedone (fig. 2.6). Per comunicare con le
comunita indigenc, fu necessaria tanto peri Tolemeiin Egitto che peri Seleucidi in Asia, la
creazione diun linguaggio condiviso fralarealca grcco-maccdone e quclla locale, soprattut
to iconografico. I Tolemei mantennero una «regalica bicefala», greca per la componente
grcco-maccdonc del loro regno, faraonica per la componente ¢giziana, come dimostrato
dall’istituzione del culto del dio Serapide la cui associazione ai sovrani tolemaici rimase con-
finata nel regno Iagidc, ma la cui diffusione assieme alla dea Iside conobbe vasta fortuna nel
Mediterranco in eta ellenistica e romana™. Forse dal modello faraonico, i Tolemei adottaro-

no la pratica dei matrimoni fra fratelli*, non molto condivisa dalla componente greca-ma-

S CRISCUOLO 2014.

' MARI2019, pp- 121-122; che sotrolinea come per gli Egiziani Scrapidc resto un dio greco ¢ poco
popolarc, mentre il culto si diffuse tra i grcco-maccdoni ¢ piu tardi tra i Romani, che vi vedevano paradossal-

mente un dio egizio.

1 matrimoni fra fracelli homognesioi “figli degli stessi genitori” sono attestati anche in Macedonia
confrontaMUCCIOL1 2013, p. 205 in particolare la nota 301; tali pratiche erano poi comuni anche nel periodo
faraonico in Egitto ¢ nel modello achemenide o pitr generale iranico, percio non ¢ possibile liquidare la questio-
ne riferendosi esclusivamente ad un modello indigeno.

Fig. 2.6: Testa
bronzea di Tolo-
meo 1l o Tolomeo
T (246-222 a.C))
(The  Metropolitan
Museum ofﬁﬂ, New
York, n. 66.99.134).
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cedone, ma che si rivelo un utile serumento di legittimazione ¢ stabilizzazione dinastica, ¢
che apri la strada al culto della coppia reale in cui Zeus ed Hera divennero il modello dei
nuovi theoi adelphoi (fratelli, sposi, sovrani ¢ dei) come per la coppia di Tolemeo 11 ¢ la sorella
Arsinoc II, sposatinel 278 a.C. ¢ per i quali fu attribuito I'epiteto di Philadelphos che tradusse
I"idea di unarelazione fra strecti consanguinei® (fig, 2.7). I culti ciccadini in onore dei sovrani
tolemaici sono diffusi per lo pitial di fuori dell’Egicro, come a Rodi, a Mileto, a Creta ¢ in
alere isole dell'Egeo, mentre sono meno spontanei nell Egitto stesso perché pitr legati alle
iniziative di corte o dei sacerdoti egjziani®.

Nello stato dei Seleucidi® fu istituito il culto del fondatore del regno, Seleuco 1
Nikator, ma solo dopo la sua morte, su iniziativa del figlio ¢ successore Antioco I nella cicra
di Selucia di Pieria dove seppelli il padre in unarea sacra nota come Nikatoreion. Antioco
111 fu onorato come un dio mentre era in vita ¢ organizzo il culto, sempre in vita, della mo-
glie Laodice, interpretato secondo alcuni come un culto locale ¢ secondo aleri come una
manifestazione greca rivolta ai soli esponenti della corte ¢ agli alti ranghi greco-macedoni
dell’esercito ¢ dell'amministrazione, a cui i popoli indigeni restarono indifferenti*. Nel
213 a.C. la citea di Sardi decreto in onore di Laodice un recinto sacro, un altare, feste in suo
onore (Laodikeia) con processione ¢ sacrificio, in occasione delle quali Antioco 11 concesse
un'esenzione dalle tasse®. Anche la citta di Teos fu esentata dai tributi durante una visita
in citea di Antioco I tra il 204 ¢ i1 203 2.C. che la proclamo citta sacra, garantendosi la sua
fedelea e soteraendola cosi al regno attalide, con una strategia che ebbe successo dato che la
citta mostro ininterrotta devozione ai Seleucidi da Seleuco T'a Demetrio I In cambio la polis
dedico ai due sovrani, Antioco Il ¢ Laodice, due statue nel tempio di Dioniso, diventando
synnavi theoi, il tirolo di Soseres ¢ feste in loro onore (Antiocheia ¢ Laodikeia) con bancherti dei
cittadini e della corporazione dei rechnitai di Dioniso, composta da musici ¢ attori; i cittadini
svolgevano i riti necessari ai sacrifici ¢ all incoronazione della statua del re, ¢ infine organiz-
zavano delle feste pubbliche ¢ private durante le quali erano sospesi i processi ¢ i cicradini
crano esentati dal lavoro. In questo caso si assiste aun'integrazione frai culti cictadini e quelli
dedicartiai sovrani seleucidi®.

I regno degli Actalidi” nacque nei territori precedentemente controllati dai Se-

¥ Su alcuni aspetti della rcgalitil tolemaica confronta MCKECHNIE, GUILLAUME 2008; CANEVA
2012; CANEVA 2013; MUCCIOLI 2013, pp. 109 ss ¢ 203ss; CANEVA 2014; GRABOWSKI 2014; CRISCUOLO
2014; CANEVA 2015; CANEVA 2016a; CANEVA 2016b; STROOTMAN 2017; CIGAINA 2020; FISCHER-BO-
VET 2021.

#VIRGILIO 2003, p. 100-101.

% Sualcuniaspetti della regalica seleucide confronta BOUCHE-LECLERQ 1913; BICKERMAN 1938;
MUSTI 1966; BICKERMAN 1983; INVERNIZZI 1994; VIRGILIO 2003a; VIRGILIO 2003b; MESSINA 2004,
pp- 169-184; MESSINA 2007; MUCCIOLI 2010; D'AGOSTINI 2013; STROOTMAN 2013; GRAINGER 2014
PANAGIOTIS 2014; PAUL 2016; ERICKSON 2019; FISCHER-BOVET 2021 si scgnala inolere il vasto lavoro
bibliografico di STROOTMAN 2022.

SMARI2019, pp. 128.

B VIRGILIO 2003, p. 95.

®VIRGILIO 2003, p. 96.

% Su alcuni aspetti della regalica atralide confronta CARDINALI 1906; MCSHANE 1964; ALLEN
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Fig. 2.7: Cammeo
Gonzaga, ritratro di
Tolemeo 11 ¢ Ar
sinoe 11, TII secolo
a.C. San Pictrobur-
go, Musco Statale
Ermitage

leucidi su iniziativa del tesoriere di Lisimaco, Filetero, capostipite degli Actalidi ¢ che fu

omaggiato con feste ¢ onori rcligiosi anche a Cizico ¢ a Delos. A Pcrgamo, capitalc del re-
gno Attalide, furono celebrate le festivita in onore di Eumene 1, il successore di Filetero.
Secondo una consuctudine dei re attalidi, anche se essi ricevevano omaggi cultuali in via,
la divinizzazzione ¢ la concessione dell’'epiteto 7heos avvenivano solo dopo la morte come

suggerisce un decreto pergameno relativo al culto di Actalo 1T {OGIS 332)*, per cui alme-

1983; VIRGILIO 2014a; COARELLI 2016.

¥ VIRGILIO 2003, p. 108.

12La /igum del sovrano ellenistico ¢ la creazione di un paesaggio del potere 69
(S (s



70

no formalmente permane una distinzione tra il culto del sovrano vivente ¢ quello defunto.
Forme diverse di culto dinastico centralizzato ¢ culto civico sono attestate anche negli aleri
regni ellenistici qui non presi in esame come la dinastia Orontide nella Commagene, quella
Arsacide di Partia ¢ Armenia, nelle regalica greco-battriane ¢ indo-greche.

Il quarto tema della regalita ellenistica utile a chiarire le scelte che i sovrani operaro-
no nelle loro citea risiede nel rapporto che sivenne a creare frail re ¢ i cittadini. Olere ai culti
cagli onori di cuisi ¢ gia scricto, vi furono diverse forme di epifania che il sovrano adotto per
mostrarsi al pubblico ¢ per relazionarsi con esso. La manifestazione del sovrano in pubblico
non ¢ mai casuale o spontanca, almeno generalmente, ma ¢ attuata dalla sua corte secondo
un protocollo elaborato che crei attorno al re una potente aura carismatica. Le corti elleni-
stiche, verso le quali solo di recente si ¢ mostrato maggiore interesse nella ricerca storica®,
si svilupparono a partire dalla tradizione argeade di Filippo 11 ¢ Alessandro ¢ assorbirono
anche alcuni tratti tipici delle regalica orientali. In generale le corti ebbero caratteri piu o
meno comuni nei tre maggiori regni ellenistici, quello antigonide, tolemaico ¢ seleucide;
questultimo, a suavolta, influenzo le culture di corte dei regni minori come il Ponto, la Biti-
nia,la Commagene, la Giudea e 'Armenia”. I Seleucidi e ancor di pitri Tolemei mantennero
un claborato cerimoniale di corte, mentre gli Antigonidi conservarono il pit semplice stile
macedone. Una corte reale ¢ composta da una cerchia di persone, i cortigiani, che circonda-
no il sovrano, dalle relazioni politiche ed economiche che convergono verso la famiglia reale
¢ dalluogo in cuiil re o il suo potere sovrano ¢ presente ¢ in cui egli riceve ospiti, da udienza
¢ tiene i banchetti, ¢ in cui si celebrano i rituali legati alla regalica”. Non meno importanti
furono i philoi del re, per lo piur di identita greca, che facevano da intermediari fra la corte e
le citea da cui provenivano, con I'intento preciso di favorire il sovrano in cambio di vantag-
gi o concessioni per la polis; uno scambio, tuttavia, non sempre unilaterale dato che spesso
crano gli stessi basileis che cercavano diaccaparrarsi l'amicizia delle cicea sia per un sostegno
politico, cconomico ¢ strategico-militare al regno, che per sottrarre questi stessi sussidi agli
aleri avversari politici.

Le celebrazioni ¢ le festiviea religiose erano I'occasione principale per i sovrani per
apparire fra il pubblico ¢ per creare una connessione con i partecipanti che accorrevano nu-
merosi alle processioni in cui il re era fisicamente presente, per esempio durante il ricuale di
fondazione ¢ inaugurazione della citea, il ricuale diacclamazione ¢ nomina del re, I'ingresso
del sovrano in citea (apantesis), le cerimonie funerarie per il re ¢ per la dinastia reale, le proces-
sioni reali, i ricuali della caccia, i matrimoni reali e festivica locali, gli agoni musicali e sportivi
cinfine, ovviamente, i banchetti pubblici. Le fonti antiche hanno raccontato con dovizia di
particolari alcune fra le pitr celebri manifestazioni religiose in cui presero parte i basileis ¢ i
membri delle loro dinastic, alcune delle quali saranno affrontate nel capitolo IV per la loro
rilevanza con il tema di ricerca e che qui milimito ad elencare: la celebrazione ad Aigai del

¥ 1n gencrale confronta VON HESBERG 1996; STROOTMAN 2014; STROOTMAN 2017 con biblio-
grafia precedente; ERSKINE, LLEWELLYN-JONES, WALLACE 2017; PASCHIDIS 2020, pp.145-171; POw-
NALL, ASIRVATHAM, MULLER 2022.

"' STROOTMAN 2019, p. 133.

' STROOTMAN 2019, p. 133.

1121La /igum del sovrano ellenistico e la creazione di un pacsaggio del potere



matrimonio di Alessandro I detto il Molosso con Cleopatra di Macedonia nel 336 a.C., la
grande processione ad Alessandria d’Egitco di Tolomeo I Filadelfo che si svolse tra il 280
aC.cil275a.C, ¢, infine, lapantesis di Acealo 11 a Pergamo tra 138 a.C.cil 133 2.C.

I3 Le Lzzpzm/z‘ llenistiche: spazio del sovrano, spazio della citta

Lultimo elemento rigu ardo la regalité ellenistica risiede nel rapporto tra il sovrano
e le citea di fondazione, dove cgli stesso rivesti il ruolo di re ecista e per il quale mi sembra
doveroso dedicare maggiore spazio per mettere in evidenza il ruolo che 'urbanistica e I'ar-
chiteteura ellenistica hanno giocato nella creazione di qucllo che si dira essere “il pacsaggio
del potcre”.

Tralafine del1V eil Il secoloa.C.siassiste a quella che viene comunemente chiama-
ta terza colonizzazione greca, che tuctavia si distinguc notevolmente dalle prcccc]enti sia per
il linguaggio coloniale, profondamcnte modificato rispettoa qucllo dell' VIII-VI secolo, che
per |'interazione dei “colonizzatori” grcco—macedoni con le realta locali. Fino al IV secolo
2C.la /70/1'5 ha costituito il modello multiforme e prcssoché esclusivo di ogniaggregazione
sociale evoluta dello stato greco. Le guerre persiane (490-479 a.C.), con |'esaltazione della
vittoria dei Greci ‘liberi” sui barbari ‘asserviti, costituirono il fondamento dcll’idcologia an-
titirannica ¢ antimonarchica della /70/1'5, soprattutto ad Atene. Mala guerra del Pcloponncso
fra Atenc ¢ Sparta (431-404 a.C.) misc a confronto due modi diversi ¢ alternacivi di essere
pa/z'.r: uno stato dcmocratico—popolarc ¢ uno stato monarchico-aristocratico, che per lungo
tempo avevano rappresentato due modelli opposti dello stato greco”. Laltro modello fu
rappresentato dalle confederazioni regionali o etniche rette da comuni strutture politiche ¢
militari e da rapporti di citradinanza comuni (o*uyno)msia)”.

Percio rispetto agli ordinamenti basati sul consenso e la partecipazionc, aldiladella
loro varia definizione nei diversi tipi di /70/1'5 0 koinon, lo stato multietnico e vasto dei re elleni-
stici si configura, in maniera opposta, come il mondo dominato dall’autorita e dalla volonta
del basileus, che governa interamente lo stato ¢ le istituzioni, in tutti i suoi aspctti‘”. L’organiz—
zazione politica e sociale in questi contesti subi alcune variazioni, ma come si ¢ detto nelle
righc prcccdcnti, la presenza del re non annullo completamcnte il valore o' compiti delle
istituzioni politichc delle PO/EiJ, che continuarono a condurre ¢ disporrc la vita pubblica cit-
tadina, ovviamente sotto il controllo di un potere centralizzato. | poteri lcgislativi, esecutivi
e talvoltaanche giudiziari €rano ripartiti tra lassemblea popolare cil consiglio esoloa partire
dalla seconda meta del 11 secolo a.C. si rcgistrb una pcrdita di importanza ¢ competenze
dellekklesia rispetto alla boule, ma complcssivamentc larealca politica cittadina fu una demo-
crazia moderata dove | esistenza dei notabili non impcdiva l’impcgno di tuttii cictadini che
partecipavano all’assemblea. Solo nelle sedi permanenti deirei magistrati principali erano

nominati diretctamente dal sovrano®. Le cittd, infatti, continuarono a costruire alcuni degli

2 VIRGILIO 2003, p. 18; MUSTI 2013.
7 BEARZOT 2014b.

7 VIRGILIO 2003, p.23.

7> CAMPANILE 1996, pp. 379-403.
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Fig. 2.8: Alicarnas-
s0. Veduta ricostrute
tiva (da KRISCHEN
1938, tav.1)

edifici politici che avevano caratterizzato anche le eta prccedcnti, come ad esempio i bou-

leutéria. Bisogna comunque tenere presente che per secoli 'uomo greco si era riconosciuto
essenzialmente nel suo ruolo di cittadino della po/z'; ¢ della vita politica, a cui partecipava
attivamente in prima persona, mentre con lo sviluppo delle monarchie nazionali, i cicradini
scoprirono di essere diventati sudditi e la loro possibilité diincidere sulle vicende della po/z'x
fu di facto limitata ora che le decisioni politichc fondamentali erano gestite daun sovrano*.

Nel V secolo a.C. l'urbanistica delle citra greche si concentro principalmente nella
risistemazione dcgli impianti pil‘,l antichi e irrcgolari ¢ per la prima volta anche nella Grecia
continentale nella fondazione di nuovi centri ad impianto rcgolarc. Nel IV secolo a.C. le
comunita urbane continuarono a crescere dal punto di vista architetronico ¢, sul modello
dell’Atene di Pericle, svilupparono in manicra pitt monumentale le loro aree sacre e politi-
che. Le nuove fondazioni promosse dalla Lega tebana dopo il 371 2.C., come Messene e Me-
galopoli, si dotarono di imponenti cinte muraric ¢ assieme alle PO/fiJ di Mantinea in Arcadia
¢ Halicisin Argolidc, sono frale pochc citta ad offrire uno spaccato dell'urbanistica greca di
tardo classicismo”. Linfluenza delle fondazioni in Caria dei dinasti Ecatomnidi, fra i quali
Mausolo, che diventarono signori della Caria all'inizio del IV secolo a.C., ebbe una grandc
risonanza fino alle Sporadi meridionali ¢ alle coste meridionali dell’Egeo. Limpressionante
monumentalita della citea ellenistica ¢ un tratto che comunemente viene associato alle ca-
pitali dei grandi regni ellenistici, ma che in larga parte deve molto alle sperimentazioni urba-
nistiche di queste citta cosiddette “teatroidi” come Alicarnasso (fig, 2.8), Kos, Rodi, Cnido,
Mylasa, lasos ¢ Priene”. Le fonti antiche parlano di Rodi come theatroides e di Alicarnasso
come theatri curvaturae similis non con il significato leteerale di citra a forma di teatro ma con
il significato tecnico, derivato da Gedouar riferito allaloro immagine, “figurabilica”o “imagea-
bz’/z't)/”""’. La potenza visiva con cui queste citta si presentavano a coloro chele raggiungevano,

% TARDITI2016.
97 CALIO 2011.

7% CALIO, INTERDONATO 2005; CALIO 2012; il tema ¢ stato oggetto di un omonimo convegno
internazionale di grandc rilevanza sull’ immagine della citea, fra cui quclla cllenistica, i cui contributi sono pub~
blicatiin LIVADIOTTI et alii,2018a; LIVADIOTT1 et alii, 2018b.

? Confronta Cap,nota 36.

1 CALIO, INTERDONATO 2005, pp. 114.
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anche via mare, con i loro salti di quota, le imponenti mura, il sistema urbano a terrazze ¢ i
gloriosi edifici monumentali caratterizzarono I'immagine dialcune poleis del periodo elleni-
stico e dialcune capitali, sedi del sovrano, come strumento di propaganda del potere rcgalc,
come ad esempio la fortezza attalide di Pergamo (fig. 2.9). Come aveva gia sottolineato il
Lauter, cio che costituisce | 'urbanistica ellenistica e l’immaginc della cicea ellenistica ¢ solo
in parte spcciﬁcatamcntc cllenistico, poiché l’impianto ortogonalc €ra stato gia assunto da
molto tempo dalle po/fz's, ma l’aspctto quantitativo ¢ le sperimentazioni urbanistiche con-
traddistinsero questa epoca pilt delle preccdcnti, interessando anche i centri minori, che si
appropriarono di questo linguaggio dalle cicea principali cheloavevano sperimentato gia nel
corso dell’eta classica. Nella costruzione dell immagine della citra contribuirono le singole
architetture soprattutto mediante le loro funzioni concrete nel contesto dello spazio pub-
blico, un fenomeno non comprcnsibilc aunosservazione isolata, puramente tipologico-for—
male, ma che andrebbe letta nel complesso. Lo spazio pubblico divienc un palcosccnico che
la societa ellenistica si crea in relazione ai propri bisogni‘m. La necessita di autoaffermazione
dei sovrani nella citta ellenistica emerge non solo dall'uso oculato diuna gamma spccifica di
icone, decorazioni e simboli che riflettono l'ideologia della regalita, ma anche dalla pianifi-
cazione stessa di queste nuove citta, dove la scelea di ciascun luogo identificato per |'edifica-
zione di un determinato edificio non avviene solo per una necessita funzionale, ma, in certi
casi, anche per il significato simbolico intrinseco di qucllo Stesso luogo. La re